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Teatry prywatne

L ]

d kitku lat tworzg sie prywatne teatry

grajace gléwnie dla dzieci. Teatry lal-
kowe stanowia grupg nieliczna, ale
najchetniej ogladana. Wiele z nich powsta-
je dla potrzeb jednego-dwéch przedsta-
wien, po czym kohczg swojg dziatalnose.

Nie da sie méwic o dziatalnosci prywat-
nych teatréw pomijajac aspekt finansowy.
Zta sytuacja materialna aktorow w teatrach
panstwowych jest powodem, dla ktérego
powstata zdecydowana wigkszos¢ teatrow
prywatnych. Zespoty przygotowuja przed-
stawienia wiasnymi $rodkami liczac na
przyszie zyski. Jedynie Teatr Rzeczy Zna-
lezionych otrzymat juz dwukrotnie subwen-
cje na realizacje kolejnych przedstawier.

Mozna wyrézni¢ cztery teatry istniejace
obecnie w t.odzi rokujace nadzieje na dal-
sze istnienie. Trzy z nich: ,Antrakt”, ,R6z0-
we Piejanto” i teatrzyk ,Piccolo” to teatry
odwotujgce sie do tradycji wedrownych te-
atrzykdéw objazdowych. Najczesciej dwu-
osobowe zespoly zza przeno$nego
parawanu odkrywajg przed dzieémi $wiat
basni i przygody. Czwarty to Teatr Rzeczy
Znatezionych — zjawisko odrebne i wyma-
gajgce innego spojrzenia.

Teatr ,Antrakt” pary aktoréw z teatru ,Ar-
lekin”, Aleksandry Gataj i Waldemara Pre-
si, powstat w kwietniu 1991 r. Przygotowali
wlasny scenariusz oparty na wierszach Ja-
na Brzechwy i Juliana Tuwima Bajki ciotki
Chichotki. Przedstawienie rozgrywa sie
czesciowo w zywym planie, a cze$ciowo za
ruchomym parawanem. Pacynki wykona-
ne przez aktoréw, jak zresztg cata sceno-
grafia i oprawa muzyczna, prowadzone sg
sprawnie i z duzym wdzigkiem. Zaréwno
pomyst, jak i wykonanie zostaty uhonoro-
wane nagroda na ubiegtorocznych V tom-
zynskich Spotkaniach Teatrow w Walizce.
Aleksandra Galaj i Waldemar Presia przy-
gotowali przedstawienie z mysla o
najmiodszej publicznosci. Grajg gtéwnie w
przedszkolach. Wtasnym sumptem wydali
skromny program. Nie ukrywajg zarobko-
wego celu powstania teatru, nie znaczy to
jednak, ze ich prywatny teatr ustepuje ar-
tystycznie ich realizacjom na scenie ,Arle-
kina”.

Ostatnio teatr ,Antrakt” poszerzyt swoj
repertuar o kolejne przedstawienie. Tym
razem realizatorzy siegneli do literatury
mtodziezowej i opracowali Przygody w
dZungli oparte na motywach basni Kiplin-
ga. Tak jak poprzednio sami przygotowali

Bogustawa Rybicka

OD ,CHOCHLIKA”

scenografie i muzyke. Jest to przedstawie-
nie kukietkowe. Grajg mniej niz w roku u-
bieglym, bo sytuacja finansowa przedszkoli
stale sie pogarsza. Ma to oczywiscie wplyw
na mozliwosci realizowania nowych przed-
stawiefi. Tam, gdzie juz pokazywali swoj
spektakl, witani sg chetnie (zwtaszcza, ze
czesto po spektakiu uchylaja rabka tajem-
nicy swej sztuki i zapraszaja dzieci do
wspolnej zabawy).

Od roku istnieje teatrzyk ,Piccolo” Anny
i Wiodzimierza Wdowiakéw z teatru ,,Pino-
kio". lch autorskie przedstawienie Pawef i
Gawel, czyli historia pewnej piosenki jest
opowiescig o dwoch sasiadach ~ poecie i
muzyku, ktérzy przezywaijg liczne perype-
tie. Prosty pomyst potaczenia pacynki z zy-
wym planem nabiera dodatkowych
waloréw, gdy obie postacie Pawia i Gawta
gra ten sam aktor, jedynie w zmienionym
kostiumie, prowadzac rozmowe z lalka-
-sgsiadem. Wszystko koAczy sie szczesli-
wie ulozeniem wspoblnej piosenki do stow
Pawta i muzyki Gawta. Drugie przedstawie-
nie tej pary aktorskiej Mistrz Kajetano, czyli
zlota rybka w sfoiku jest przewrotng wersjg
kilku motywéw znanych bajek. Tutaj rybka
nie spetnia zyczen, lecz rybak sktada taka
obietnice, jezeli pozwoli sie ztowi¢. Przed-
stawienie jest tylez dla dzieci, co dla do-
rostych. Bawi jednychidrugich. Zwlaszcza,
ze sporo jest piosenek do muzyki Krzysz-
tofa Jaszczaka i Jana Adamkiewicza.

Najstarszy prywatny teatr lalkowy w to-
dzi ma Jan Tomasz Pieczatkowski, czio-
wiek-orkiestra. Jego ,Ro6zowe Piejanto”,
cho¢ formalnie istnieje od kilku sezondw,
ma dluga historie. Jan Tomasz Pieczgt-
kowski nie tylko gra, ale takze wias-
norecznie robi lalki-kukly, pacynki, a
przede wszystkim marionetki. W swojej ko-
lekcji ma wiele lalek, ale najbardziej zadzi-
wia misternie rzezbiona marionetka
koséciotrupa i hiszpanskiej tancerki. Pigkna
Hiszpanka nigdy nie zagrata swej roli, po-
niewaz jej sceniczny partner nie wyszedt
poza ramy projektu. A szkoda! Bo coraz
trudniej zobaczyé marionetki w teatrze.
Moze dlatego, ze najlepiej nadajg sie do
estradowych numeréw. Marionetki chif-
skie wymagaja odpowiedniej sceny i o$wie-
tlenia. Wiasciwie nigdzie poza teatrem nie
ma takich warunkéw, dlatego J.T.
Pieczgtkowski zrezygnowat z wystepéw z
marionetka. Zrealizowat bajke w pacyn-
kach Oto juz leca heca za heca, ktéra cie-

DO ,DEKAMERONU”

— czyli o 6dzkich teatrach prywatnych

szyla sie duza popularnoscia wsrdd
najmtodszych. Dzieci $piewaty piosenki z
tego przedstawienia. W ubieglym roku
powstat Ten nieznosny Chochlik oparty na
kanwie bajki O wawelskim smoku. Podob-
nie jak Wdowiakowie, Pieczatkowski
odwrdcit sytuacje. Smok jest mily i dobro-
duszny, a gtéwne zagrozenie dla owiec i
baranéw stanowi krélewna, poniewaz u-
wielbia baranine. Spektakl jest bardzo bo-
gaty plastycznie. Pacynki sg wykonane
precyzyjnie i z duzym znawstwem oraz
dbatoscig o szczegdty. Wydaje sig, ze na
tak misternie robione lalki moga sobie poz-
woli¢ tylko teatry panstwowe majace plas-
tykéw, mechanizatoréw lalek, stolarnie i
krawcowe. Tymczasem piwnica panstwa
Pieczgtkowskich to male laboratorium.
Jest tokarka, caly sprzet do obrébki drew-
na, mini-warsztat élusarski i mechaniczny,
bowiem wszystko co tylko jest mozliwe,
pan Tomasz robi sam. Wykupit od teatru
stary sprzet o$wietleniowy i zmodernizowat
go. Opracowat caly system przyciskéw
pozwalajgcych mu jednoczeénie grac,
obstugiwaé swiatto i magnetofon. Nie tylko
talent aktorski, ale réwniez zacigcie do maj-
sterkowania i, co tu duzo méwic, wielolet-
nia praktyka w dochodzeniu do mozliwie
najlepszych rozwiazan technicznych, poz-
wolity Pieczatkowskiemu na stworzenie te-
atru, ktéry jest najbardziej zblizony do
klasycznego teatru lalkowego.

Jakby na drugim biegunie znajduje sig
Teatr Rzeczy Znalezionych. Pod tym szyl-
dem dziata od 16.12.1991 r., czy!i od pre-
miery Dekameronu w opolskim klubie
~Skobel”, gdzie teatr przez rok miat swojg
siedzibe. Szefem grupy i jej inicjatorem jest
Krzysztof Zygma. Pozostali czlonkowie
zespotuto Anita Pawlak-Zygma, Katarzyna
Kazmierczak i Wojciech Patecki, ktérego
miejsce od stycznia 93 r. zajat Marek
Szczesny. Rozpoczeli swojg dziatalno$é
jeszcze na studiach na Wydziale Lalkars-
kim w Bialymstoku spektaklem Kalif za
siodmg géra wg opowiadania ks. Mie-
czystawa Malifiskiego. Jest to raczej stu-
dencka etiuda o prostej i klarownej fabule,
lecz petna symboli i znaczen. Kalifamozna
zakwalifikowaé do teatru przedmiotu, ale
nie forma, lecz ranga podnoszonych przez
twércow problemoéw zwrécita bez watpie-
nia uwage publicznosci i srodowiska lalkar-
skiego na ten miody zespét. Jest to teatr
moze niedoskonaty i bardzo skromny w



swej formie, ale na pewno interesujacy, po-
szukujgcy wiasnej drogi. Tak tez nalezy od-
bieraé Czwartego kréla réwniez wg ks. M.
Malifskiego. To bardziej proba odpowiedzi
na postawione pytania niz poszukiwanie
rozwigzan formalnych.

Pewnym zaskoczeniem mégt okazac sie
Dekameron. Bez watpienia wplyw na reali-
zacje miat Bohdan toboda — rezyser i sce-
nograf w jednej osobie. Dekameron jest
zagrany sprawnie, z ogromnym humorem i
swada. Swiezo5¢ i rado$¢ emanuja ze sce-
ny. Petna jowialnego humoru jest opowie$é
o wiejskiej, krzepkiej dziewczynie uwodzo-
nej przez ksiezulka. Wymowna jest po-
duszka-dziewczyna o bujnych ksztattach i
kieliszki jako para kochankéw. Twércy od-
krywajg przed widzami nowe perspektywy
postrzegania przedmiotu. Ale nie jest to te-
atr przedmiotu, przynajmniej nie do korica.
Przedmioty raz sg postaciami, to znéw rek-
wizytami. Przedmiot nie dominuje, ale staje
sig réwnorzednym partnerem dla aktora.
Trudno byloby zreszta konkurowad,
zwlaszcza z aktorkami, ktére skupialy na
sobie uwage publicznosci. Katarzyna
Kazmierczak i Anita Zygma stworzyly bar-
wne i petne zycia postacie bohaterek Boc-
caccia. Z drugiej strony owe ,rzeczy
znalezione” ukazywaly bogate mozliwosci
interpretacii.

Dekameron zostal zrealizowany dzieki
rocznemu stypendium MKiS dia mtodych
tworcow teatru. Teatr Rzeczy Znalezio-
nych zaprezentowal go na spotkaniach
»Sztuka nieobecna”w marcu 92r., apézniej
w Szczecinie w czasie Przegladu Teatrow
Matych Form. W maju tego roku goscit na
Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw La-

- lek w Bielsku-Biatej. W styczniu 93 r. zespot
przenist sie do todzi. Wynajat mieszka-
nie, ktére byto jednoczes$nie miejscem prob
kolejnego spektaklu. Jeszcze w styczniu
przez tydzien goscili w Teatrze Lalka w
Warszawie, a potem na XV Bydgoskich
Spotkaniach Teatralnych. W lutym 93 r. w
Teatrze Nowym odbyl sie promocyjny
spektaki Dekameronu w todzi. Grali go
takze w ,Baju Pomorskim” w Toruniu i w
czasie Przegladu Teatréw Krajéow Nad-
battyckich w todzi. W tym roku otrzymali
wyrbznienie na |l Miedzynarodowych Tar-
gach Inicjatyw Teatralnych w Pile. Od
biezacego sezonu teatr wspoéipracuje z
P.T.L. ,Arlekin” i tam tez bedzie prezento-
wat swoje spektakle. W kwietniu TRZ otrzy-
mat w Lodzi stypendium na realizacje
nowego przedstawienia. W maju odbyt sie
przedpremierowy pokaz bajki Nagfe
zastepstwo, czyli bajki Muminkdw. Zapre-
zentowali ja na V tomzynskich Spotka-
niach Teatréw w Walizce. Autorem
adaptacji i scenografii jest Bogdan toboda.
Trudno pokusié si¢ o jakakolwiek ocene tej
realizacji, poniewaz, jak moéwig sami
tworcy, nie jest jeszcze gotowa.

Krzysztof Zygma, zapytany o ksztatt ich
teatru oraz jego zamierzenia, odpowie-
dzial: ,O wyborze tematu decyduje
wspolny pomyst. Tak wiec zaréwno reper-
tuar jak i ksztalt przedstawienia jest wy-
padkowa wyobrazen i oczekiwan poszcze-
géinych cztonkéw zespotu”. Wspdlne jest
ich zainteresowanie teatrem plastycznym.
Katarzyna Kazmierczak i Marek Szczesny
bardziej sktaniajg sie w strone teatru dra-
matycznego, eksponujacego samego ak-

tora. Natomiast Zygma przyznaje, ze ma-
rzy oteatrze przedmiotu. Chcialby zrealizo-
waé wraz z zong przedstawienie
odwolujace sie do ich doswiadczen z
czasbw studenckich, blizsze Kalifowi niz
pbzniejszym realizacjom. Jaki wiec bedzie
nastepny spektakl Teatru Rzeczy Znale-
zionych trudno dzi$ odpowiedzie¢ nawet
jego twércom.

Przedstawione w artykule teatry sg pro-
wadzone przez lalkarzy dobrze znajacych
swoje rzemiosto i $rodki, jakimi lalkarz ope-
ruje. Jest jednak duza grupa zespotéw
postugujacych sie lalkami badZz upra-
wiajacych szeroko rozumiany teatr lalko-
wy, najogélniej méwigc nieprofesjonainie.
Pojawity sie spektakle grane przez aktoréw
dramatycznych badz amatoréw. Niewtasci-
wy sposbb animacji, a czasem protekcjo-
nalno-infantylny stosunek do matego widza
powodujg, ze nie potrafig nawigzac¢ wiasci-
wego kontaktu z dziecieca widownig.
Zaréwno lalki jako materiat twérczy, jak i
dzieci jako publiczno$é¢, wymagaja od-
miennego podejscia i odrebnych u-
miejetnoéci. Kazde poéjscie na atwizne”
powoduje tworzenie zlej atmosfery wokét
teatréw prywatnych, zwiaszcza kiedy an-
gazuja sie w to znani arty$ci. Rozpacziiwie
wyglada sytuacja, gdy zabierajq sie do ta-
kiej tworczosci amatorzy uwazajacy, ze
mozna tatwo rozbawi¢ maltego widza.
Wystepy klownéw, ktérzy przez godzine
kopia sie wzajemnie, wyzywajg i popy-
chaja, $miesza tylko przez pierwsze minu-
ty. P6ézniej pozostaje niesmak i zazenowa-
nie. Jest to oczywiscie pewne uogélnienie.

Sa bowiem bardzo dobre spektakle grane
przez aktoréw dramatycznych, jak i przez
amatoréw, jak chociazby Mfynek do kawy
zrealizowany przez zespdt Mariana Glin-
kowskiego.

Teatry prywatne przyjezdzajg do szkét i
przedszkoli. Jest to sytuacja bardzo wy-
godna dla nauczycieli, bo nie musza prze-
wozi¢ dzieci. Duze znaczenie ma fakt, ze
teatry prywatne sa znacznie tansze. Po-
wiekszaja stale krag oddziatywania. Teatry
panstwowe utracity swoje ,objazdy”. Coraz
rzadzie graja w terenie”, czyli poza swojg
siedziba, co ma bezposredni wptyw na sy-
tuacje finansowg aktorow. W tym zakresie
teatry prywatne staly sie konkurencjg dla
teatréw panstwowych.

Teatry prywatne odgrywaja ogromng
role, poniewaz sa najczesciej pierwszym
kontaktem dzieci z teatrem. Uzasadniony
jest wiec niepokdj o artystyczny poziom i
wykonanie spektakli. Zte przedstawienia
moga zniecheci¢ dzieci, znieksztalci¢ lub
wypaczy¢ ich wyobrazenie o teatrze. Jezeli
jednak dzieci zobaczg piekna bajke, za-
pragng zobaczy¢ nastepna. Bedg ciekawe,
jak wyglada teatr. Teatry prywatne odarte
z calej oprawy, nie moga w petni oddaé at-
mosfery klasycznego teatru. Nie sa wiec
wytacznie konkurencja. Powinny byé
sprzymierzeficami teatréw panstwowych,
przyciagaé do nich widzéw. Poza tym kon-
kurencja nie jest zjawiskiem negatywnym,
ale mobilizujacym. Przybyt jeszcze jeden
powdd, aby teatry panstwowe weryfikowaty
swojg linie repertuarowa i okredlily swoje
miejsce i role w nowej rzeczywistosci.

ANTY-PALENIE

Piotr Surmaczynski

O gien to nie tylko sita niszczaca. Ogien
to takze zycie. Ogien to pewnego ro-
dzaju $wieto. Ogien jest czym$ takim, do
czego idziemy w ciemno$ci, jest drogows-
kazem”. Tak o ogniu méwi Grzegorz Kwie-
cinski — plastyk, rezyser, pedagog, twérca
Teatru ,Ognia i Papieru”.

Historia autorskiego teatru Kwiecinskie-
go zaczeta sig¢ w latach siedemdziesigtych,
w okresie bardzo dynamicznego rozwoju
ruchu kontestujacego, teatrow studenc-
kich. Grzegorz Kwiecinski, absolwent li-
ceum plastycznego w Nateczowie i student
wychowania plastycznego na Wydziale
Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Ma-
rii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, postano-
wit zalozy¢ swoj wiasny teatr. W 1986 roku
powstaje Teatr ,Ognia i Papieru”. Stato sie
tak pod wptywem fascynacji Kwiecifiskiego
teatrem awangardowym oraz teatrem
Jézefa Szajny i Konrada Swinarskiego.
Wakacyjna praktyka w lubelskim teatrze la-
lek pomogta jeszcze bardziej pozna¢ spe-
cyfike pracy w teatrze oraz doprowadzita
do przekonania, ze Kwieciniski z jego spo-
sobem patrzenia na teatr, widzeniem teat-
ru, tatwiej bedzie mégt zrealizowa¢ swoje
fascynacje w teatrze lalek. Po ukonczeniu
studiéw w Lublinie, pomyslnie zdaje egza-
miny na bialostocki Wydziat Rezyserii Te-

atru Lalek warszawskiej PWST. Jeszcze w
okresie studiéw w Biatymstoku, bedac stu-
dentem ostatniego roku, Kwiecirfski otrzy-
muje  propozycje objecia  dyrekgcji
artystycznej w Opolskim Teatrze Lalek. Te-
atr ,Ognia i Papieru” przenosi sie wiec do
Opola, gdzie obok obowigzkéw zwiaza-
nych z prowadzeniem panstwowego teatru
lalek, Kwiecinski w dalszym ciggu kontynu-
uje dziatalnosé swojego autorskiego teatru.
W Opolu Grzegorz ,podpala” przez szesé
lat, po czym dostaje propozycje objecia dy-
rekcjii ,podpalenia”t6dzkiego Teatru Lalek
+Pinokio”. Ale nim dojdzie do ostatecznego
podpalenia Grzegorz doprowadza do
konca remont siedziby teatru. Przez trzy la-
ta trwajg przygotowania do wielkiego fajer-
werku. | gdy juz wszystko wydaje sie by¢
przygotowane, ,Pinokio” okazuje sie byé
ognioodporny. Réwnoczeénie przyémiony
zostaje ogien, ktéry tlit sie jeszcze od
czaséw studiow, w Biatymstoku. Grzegorz
Kwiecinski przestaje prowadzi¢ zajecia ze
studentami w szkole biatostockiej.
Pierwsze swoje spektakle w Teatrze
~Ognia i Papieru” tworzy Kwiecinski jesz-
cze w okresie studiéw w Lublinie. Z zabawy
plastycznej, graficznego cyrku, wynikajg
préby udramatyzowania pewnych ob-
razéw, symboli. W taki sposéb powstaja
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spektakle: Cyrk, Rece i Ptak. Sg to bardzo
kameralne, catkowicie autorskie spektakle.
Akcja tych przedstawien odbywa sie w
skondensowanej, do rozmiaréw drucianej
klatki stojacej na niewielkim stoliku, rzeczy-
wistoéci teatralnej. Nad tym Swiatem niepo-
dzielnie panuje kreator w biatej, bardzo
schamatycznej, masce teatralnej. Maska
ta wyraza co$ w rodzaju smutku lub raczej
znudzenia kreatora, ktéry bez zadnych e-
mociji, ale w bezwzgledny sposéb rozpra-
wia sie ze swoim $wiatem. W spektaklach
nie ma prawie animacji. Tylko w niektérych
momentach, ubrane w biale rekawiczki
rece, wprawig od niechcenia w ruch
bezwtadne postaci. Dramaturgia w spek-
taklu budowana jest przez zmieniajace sie
obrazy. Kreator tnie nozyczkami i podpala
miniaturowa pochodnig papierowy Swiat.
Jednak prawdziwym bohaterem spektakiu
jest ogien, ktory rzadzi catym przedstawie-
niem. Swiatlo ognia jest najczesciej jedy-
nym Zrodtem o$wietlenia w czasie
spektakli. Od ognia zalezy czas przedsta-
wien. Noioczywiscie to ogien, rezyserowa-
ny przez Grzegorza Kwiecinskiego,
hipnotyzuje publicznosé tworzagcg monu-
mentalna, za kazdym razem troche inng at-
mosfere spektakli. Tematami przedstawien
s3: samotnos$¢, dazenie do doskonatosci,
tragiczny ludzki los. Na przyktad spektakl
Cyrk jest teatralnym sposobem na przed-
stawienie trudéw zycia artystéw cyrko-
wych, linoskoczkéw i iluzjonistow.

Obok kameralnych przedstawien stoli-
kowych Teatr ,Ognia i Papieru” ma w swo-
im repertuarze takze parateatraine
happeningowe, bardzo efektowne wido-
wiska plenerowe. Bardzo trudno opisaé te
forme dziatalnosci Teatru ,Ognia i Papie-

Teatr ,Ognia i Papieru”
Grzegorza Kwieciriskiego

ru”, bo w zasadzie kazdy spektakl jestinny.
Duze widowiska sg pewnego rodzaju anty-
paleniem. O ile w spektaklach stolikowych
ogien niszczy postaci, to w spektaklach
duzych wykorzystuje sie pozytywne zna-
czenie ognia: liryczne, tagodne, oczysz-
czajace. Jest to ,Anty-Palenie”.

.Duze podpalania” odbywaty sie wtasci-
wie od samego poczatku istnienia Teatru
LOgnia i Papieru”. Od roku 1986 wszystkie
tego typu imprezy nosza wspéiny tytut —
Faust. Akcje te sg ustawicznie trwajgcym
spektaklem, ktéry co jaki$ czas rozpala w
r6znych mansjonach $wiata swojg publicz-
noé¢. Doswiadczenia Teatru ,Ognia i Pa-
pieru” wywieraja wpltyw takze na spektakle,
jakie rezyseruje Grzegorz Kwiecinski w te-
atrze lalek. W estetyce Teatru ,Ognia i Pa-
pieru” byly Skrzydetka Matgorzaty Jokiel,
zrealizowane w Opolskim Teatrze Lalki i
Aktora. Elementy tej konwencji znalezé
mozna takze w przedstawieniu Ania i teatr
zrealizowanym w tédzkim Teatrze Lalek
,Pinokio”. Ale najbardziej czytelny wptyw
estetyki ognia i papieru mozna byto dost-
rzec w zrealizowanej w Biatymstoku, jako
dyplom studentéw Wydziatu Lalkarskiego
PWST — Balladynie.

Twoérczosé Grzegorza Kwiecifiskiego
jest bardzo kontrowersyjna. Sa tacy, ktérzy
nazywajg go hochsztaplerem, sa tez tacy,
ktérzy bardzo go cenia. Przez dziewigc lat
Grzegorz Kwiecinski dzielit swoj czas
migdzy dyrektorowanie panstwowym teat-
rem lalek a wlasna dziatalnoé¢ artystyczna.
A mimo to jego Teatr ,Ognia i Papieru” od-
nosit sukcesy. Teraz, gdy Grzegorz prze-
stat dyrektorowaé w panstwowym teatrze i
moze skoncentrowaé sig tylko na swojej
wilasnej dziatalnosci artystycznej, przed
Teatrem ,Ogniai Papieru” otwarly sig nowe
mozliwosci. Zwlaszcza, ze Kwiecifiskiemu
udato sie zgromadzi¢ wokét swojego teatru
grupe miodych ludzi, ktérzy chcg z nim
wspbtpracowad.

Adres teatru:
ul. Lisciasta 12 m.15
91-357 Lédz

.Teatr dziecka przeciwstawi¢ sie powi-
nien kultowi masy, szablonu i $redniactwa.
Budzi¢ w dziecku uczucie, najrozmaitsze,
piekne i ohydne; nie ba¢ sig, nie wstydzi¢
agresiji, nienawisci, egoizmu i pieknej, cho¢
naiwnej mitosci. Teatr dziecka powinien
by¢ alternatywa szkoty i «chowu telewizyj-
nego». Ma «nie uczy¢, a prowokowac; nie
wychowywag, a burzyé konwencje; nie mo-
ralizowa¢, a rozpieszczaé; nie bawi¢, a ba-
wic sie»”. g

Tak brzmig fragmenty pierwszego mani-
festu artystycznego ,Wierzbaka”, Nieinsty-
tucjonainego Teatru Zawodowego
zatozonego w 1983 roku w Poznaniu.
Grazyna Wydrowska, Bogdan Wasiel i Ar-
tur Szych, aktorzy poznanskiego ,Marcin-
ka” stworzyli swéj teatr dialogu z widzem
na znak protestu przeciw teatrowi konwen-
cjonalnemu i ich zdaniem skostniatemu w
swej tradycyjnej formie. Po 10 latach pracy
artystycznej, w ciaglym — jak mocno pod-
kres$laja — i bezposrednim kontakcie z wi-
dzem, podtrzymuja swéj miodziehczy
manifest. Moze teraz inaczej by go sfor-
mutowali, ale tre§¢ pozostataby ta sama.
Chca dialogu z widzem i twérczych poszu-
kiwan. Chcg prowokowac i wyzwalac drze-
migca w kazdym cziowieku nieznang
potege. Budzi¢ jg z uspienia, réznymi me-
todami, jak trzeba to nawet poprzez prowo-
kacje — to najwazniejsze zadanie
+Wierzbaka”.

Kazdy ich spektakl rodzi si¢ z prawdzi-
wej potrzeby dialogu, checi przekazania
dziecku konkretnych tresci. To dziecko
ro$nie, z biegiem lat zadaje coraz inne py-
tania i oczekuje wspétuczestniczenia w
zrozumieniu i by¢ moze rozwigzaniu prob-
lemu. Tak jak tego chce syn Grazyny i Bog-
dana. Forma, jezyk, $rodki ekspresiji
spektakli ,Wierzbaka” sg natomiast wyni-
kiem Zzmudnych poszukiwan, ekspery-
mentéw i studyjnej, poddanej surowemu
osadowi i weryfikaciji, pracy. To z potrzeby
obcowania z wybitnymi twércami, ludzmi o
bogatej osobowosci, mogacymi inspirowac
i pobudzaé do artystycznych poszukiwan,
wziely sig¢ kontakty z Leokadig Serafino-
wicz, Krystyng Mitobedzka, Wojciechem
Wieczorkiewiczem, Janem Berdyszakiem
czy Bogustawem Kiercem, ktéry przez pe-
wien czas blisko z  Wierzbakami”
wspéltpracowat (grajac m. in. w Wypukfym
i we wspélnie przygotowanej Tajemnicy.
Potrzebg zdobycia nowych doswiadczen i
poznania innego warsztatu tlumacza
twoércy ,Wierzbaka” wspétprace z zagra-
nicznymi teatrami: belgijska grupa Theatre
de la Guimbarde, z ktérg zrobili spektaki
Kto pocatuje zabe i szwajcarskim Theater
Oktopus, wspéiproducentem i wspétreali-
zatorem Cecylii — spektakiu w repertuarze
najnowszego, poetyckiego powrotu do lat
dziecinstwa.

Obecnie zespét ,Wierzbaka” tworzy
piecioro aktoréw: Edyta Bach, Stawoj
Jedrzejewski, Dorota Nawrocka, Grazyna
Wydrowska i Bogdan Wasiel — niepisany
lider teatru. Sa caly czas teatrem nieinsty-
tucjonalnym, utrzymujacym sie wytacznie z
grania wlasnych przedstawien i organizo-
wania warsztatow dla instruktoréw i mio-
dziezy, od czasu do czasu zasilanym
panstwowg dotacjg na konkretne przed-
sigwziecie. Zesp6t stara sie w ciggu roku
przygotowac¢ co najmniej jedng premiere i
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— o0 teatrze ,Wierzbak”

jak dotad to mu sie udaje. W ciggu 10 lat
istnienia—10 premier. Sg to: Basnie Ander-
sena, Koleda, Basnie Grimmoéw, Wypukty
(6 wersji), Roza, Koncert klauna, Tajemni-
ca, Kto pocatuje zabe (2 wersje), Anaglify
(2 wersje) i Cecylia. Pracowali tez nad
spektaklem Bajki dzisiaj nie bedzie i nad
widowiskiem W kole oraz nad dramg
Szczesliwa planeta; nie miaty one jednak
oficjalnej premiery. Twércy ,Wierzbaka”
podkre$laja, ze w ich pracy wazny jest nie
tylko efekt koncowy w postaci gotowego
przedstawienia, ale i sam proces tworze-
nia, nie zawsze zwiehnczony konkretnym
dzietem. Czas zespotu wypetnia praca nad
spektaklami, ale w réwnej mierze jest on
przeznaczony na kontakty z dzie¢mi i mto-
dzieza, spotkania, warsztaty, dyskusje. U-
koronowaniem tej wspéipracy stato sie
zorganizowanie przez ,Wierzbaka” Off-
-Biennale, ktére towarzyszyto tegoroczne-
mu Biennale Sztuki dla Dziecka, a stano-
wito prezentacje najciekawszych zespotéw
dzieciecych, rekomendowanych przez
+Wierzbaka”. Prezentacja ta wzbudzita og-
romne zainteresowanie i prawdopodobnie
ma szanse przerodzi¢ sie w cykliczny fes-
tiwal. Na razie ,Wierzbak” zapowiada zor-
ganizowanie — z okazji jubileuszu 10-lecia
Zespotu — festiwalu autorskiego, w ktérym

wezmag udziat najlepsze zespoty dziecigce
i mtodziezowe z catej Polski.

Sam na te okazjg zamierza przygotowac
nowe widowisko Kroniki Galla Anonima,
ktére bytoby prébg innego spojrzenia na
historig Polski, prébg odszukania w historii
rzeczy nieodkrytych i mogacych zafrapo-
wac wspobtczesng mtodziez. Wczesniej jed-
nak odbedzie sie premiera spektaklu
zatytutowanego SPAZM (Sztuka Przeciw
Aspotfecznym Zachowaniom Mfodziezy),
poruszajacego trudny i delikatny problem
dziecka ,umierajgcego” we wspotczesnej
rodzinie, wiecznie zabieganej i zajetej tylko
wiasnymi sprawami. Bedzie to spektakl o
potrzebie rodziny, mitoéci, ciepta i koniecz-
noéci dialogu miedzy rodzicami a dzie¢mi.
Kazdy nowy spektakl ,Wierzbaka” jest z za-
interesowaniem przyjmowany zaréwno
przez dzieci jak i krytyke teatralng. Zespot
stara sie swe przedstawienia prezentowac
jak najszerszejpublicznoéci, stad udziat we
wszystkich niemal festiwalach krajowych i
czeste wyjazdy teatru za granice — na fes-
tiwale i artystyczne tourneé. ,Wierzbak”
grat m. in. w Niemczech, Francji, Szwajca-
rii, Belgii, Luksemburgu, Czechostowacji i
Austrii. Zdobyt wiele prestizowych nagréd,
awsrod nich Nagrode Artystyczng Mtodych
im. Stanistawa Wyspianskiego (1988) i

Lucyna Kozien

»Cecylia” Dorota Nawrocka,

Grazyna Wydrowska, Barbara Peter,
Brigitte Ruetschli.

Scenariusz i rezyseria Bogdan Wasiel

Nagrode Dormana przyznawang przez
Polski Osrodek ASSITEJ (1991).

Bogdan Wasiel twierdzi, ze ,Wierzbak”
poprzez swe przedstawienia chce
przywréci¢é harmonie w $wiecie pojec
dziecka. W jednym ze swoich ostatnich
manifestéw artystycznych pisze tez:

.Istotg naszych przedstawien jest to, co
nienazywalne, niedostrzegalne i niedefi-
niowalne w jakikolwiek przyjety powszech-
nie sposéb. Istotg naszych przedstawien
sg puste kwadraty — pola przeznaczone do
zapisania w sposob wtasciwy kazdemu —z
osobna — widzowi”.

Istota ,Wierzbaka” jest to, ze swojego wi-
dzatraktuje powaznie, odwotuje sige do jego
serca i wyobrazni i akceptuje go takim, jaki
jest.

Adres Teatru:
ul.Przybyszewskiego 45/7
60-356 Poznan

tel. 67 29 07

fot. Mirostaw Bocian



fot. Tadeusz Parcej

Ewa Grzywaczewska

UCIECZKA Z FABRYKI

O d jakiego$ czasu coraz powszechniej-
szym zjawiskiem wsréd ludzi teatru
jest che¢ ucieczki w obszar nieoficjalnej
dziatalnoéci, dajacej duzo wiekszg swo-
bode repertuarowa i pare probleméw finan-
sowych. ,Kalong” jest wiasnie takim
teatrem powstatym z potrzeby tworzenia z
pasja, a nie produkowania jeszcze jednej
pozycji repertuarowej na czas. Frapujgca
nazwa teatru pozyczona zostata od matego
nietoperza-Wampira. Po ukaszeniu przez
malenstiwo jego $lina powoduje nie-
mozno$¢ zasklepienia ran. ,Rodzicami” te-
godowcipnego ,zwierzatka teatralnego” sg
Krystian Kobytka i Marek Tybur. W 1987
roku w Opolu doszto do realizacji pierwszej
premiery ,Kalonga”. Byla to Matka wedtug
Andersena. Drugie przedstawienie Pluga-
wy ptak nocy wg rysunkéw Goyi powstato
juz we Wroctawiu w tym roku. Odstepy
miedzy premierami sa wynikiem rozlicz-
nych zaje¢ Krystiana Kobytki, ktérego pod-
stawowg dziatalnosScig jest prowadzenie
Opolskiego Teatru Lalek, trudnoéci lokalo-
wych i finansowych oraz - z drugiej strony
- zasadg spokojnej pracy nad spektakiem
do momentu, az zostanie uznany za dopra-
cowany. Obecnie teatr korzysta z pomocy
Centrum Sztuki ,Impart” we Wroctawiu, a
przy realizacji ostatniej premiery pomocy u-
dzielity réwniez Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki, PKO, firma Fopress i Promax.
Spektakle sa tworzone w Scisle okreslo-
nym stylu i w dalszym ciagu ,Kalong” za-
mierza penetrowacé ten obszar teatralny. W
przygotowaniu jest trzecia premiera. Stylo-
wi temu przypisana jest nieche¢ do stowa,
postugiwanie sig przede wszystkim maska,
ruchem ciata, grg $wiatet i muzyka. Tak

Andrzej Milkosza w ,,Plugawym ptaku
nocy”. Scen. i insc. Marek Tybur,
rez. Krystian Kobytka

powstajg oniryczne, zaklete godziny wydo-
bywajace z mroku to, do czego nie chcemy
sie przyznaé.

.Kazdy nosi w sobie czastke potwora’...,
ale z tym potworem mozna i trzeba wal-
czy¢, aby nie zagarnat calego naszego jes-
testwa. W ,Kalongu” najwazniejszy jest
kontakt z widownig. Wyrwanie jej z prywat-
nosci i rzucenie w czas i przestrzen Swiata
spektaklu, w miraze, senne koszmary, w
$wiat chorej wyobrazni, w ktérej rzeczywis-
to$¢ moze sig przejrzeé. Do kazdej realiza-
cji zbiera sie grupa ludzi, ktérzy chca
poswigci¢ swdj czas i prace. Moze dlatego
wyczuwalna jest w zespole taka pasja. To
wielka sita. Ale i ona nie wystarczy, jezeli
po prostu nie ma pieniedzy na realizacje
pewnych pomystéw. Mozna sobie tylko wy-
obraza¢, jak wygladatby spektakl nie za 40,
ale za 300 min. Na razie nalezy pozosta¢
przy prostocie, oszczednosci $rodkéw i
nadrabianiu pewnych niedostatkéw pasja.

Pasja coraz rzadziej pojawia si¢ w teat-
rach instytucjonalnych. By¢ moze warto sie
zastanowic¢, czy wszystko w strukturze ta-
kich teatrow powinno zosta¢ niezmienione,
aby zjawisko ,ucieczki z fabryki” nie byto
jedynym wyjsciem dia wigkszoéci.

Adres teatru:

Plac J.Pitsudskiego 5/15

45-056 Opole, tel. 74-55-25

Centrum Sztuki ,Impart”

ul. Mazowiecka 17,

50-412 Wroclaw, tel. 38154, fax 32962

G wiazda w lubelskim przedstawieniu
Ludowej szopki polskiej nie jest moze
tak misterna jak ta, z ktéra Jan Dorman za-
widzt do Paryza kolednikéw z Podhala. By
w centrum europejskiej kultury zagrali nie
tyle misterium Bozonarodzeniowe, co ludo-
wy zwyczaj polegajacy na koledowaniu i
chodzeniu po wsi z Gwiazdg, z Turoniem,
Z Bocianem i Niedzwiedziem, wodzonym
przez Cygana, latem po jarmarkach, azimg
po wsiach. Ale Gwiazda w lubelskim przed-
stawieniu ma wyraz, kolor i blysk, ktére
wprowadzajg nas w teatr niezwykiy — mie-
nigcy sie bogactwem a skromny, zadzi-
wiajacy wieloscig znaczen a prosty do
zrozumienia, peten powaznych mys$li a us-
krzydlony uémiechem, zartem, humorem. |
wprowadza nas na sceng, ktorej architek-
tura, zagospodarowanie przestrzeni i tho —
tonace w jasnym szafirze nocy, w blasku
$niegu i gwiazd wabi niepokojaca tajem-
nica, czystoscig i spokojem Nocy Betlejem-
skiej.

W scenicznej przestrzeni, zaaranzowa-
nej przez Rajmunda Strzeleckiego (drewno
i stoma, drewniana szopa petna gospodar-
skich narzedzi, drabina, beczka...), usytuo-
wano miejsca akgji: stajenke ze ztobkiem i
lalkowy parawan dla scen misteryjnychiin-
termediéw, wyniesione na scene przez
zesp6t kolednikéw, ktérzy (na trzecim pla-
nie) na proscenium — wchodzg przez wi-
downie, z muzyka, rozSpiewanym i
barwnym korowodem. | na proscenium po-
kazuja $mieszne sceny Cygana z Misiem
Borowym, z Bocianem Wojtkiem i Turo-
niem. A takze dopraszajg sie o datki,
wdziecznie i grzecznie akcentowanym
zdaniem: Misiu, misiu borowy, péjdz po ro-
zum do gtowy, pokion sie tej pani...

Korowéd lubelskich kolednikéw prezen-
tuje sie wspaniale, tylez powaznie co we-
solo. Spiewa $wietnie. A prawdziwe
wzruszenie wywoluje szdstka dzieci jakby
zywcem wyjeta z Obrazka Marii Konopnic-
kiej Z szopka. Bocian i Turoh budza zywa
reakcje na widowni, cho¢ ich obecnosé nie
jest narzucajgca sig, dawkowana wstrze-
migzliwie. Natomiast sceny z Cyganem
(barwnie zagrana rola Jarostawa Tomicy) i
Niedzwiedziem (sprawny i rozumny -
Bozena Dragun) sg atrakcjg widowiska —
Swietnie wykonane, precyzyjnie wyrezyse-
rowane w przestrzeniiw ruchu, znakomicie
spointowane.

Henryk Jurkowski, autor scenariusza Lu-
dowej szopki polskiej, udramatyzowat sta-
re teksty szopkowe (w duzej mierze
pochodzace z wydanej przez Estreichera
Szopki krakowskiej). Kilkanascie obrazéw
uszeregowat w dwoch watkach: misterium
Bozonarodzeniowego (Swieta Rodzina,
Trzej Krélowie, Herod, Pasterze) wraz z lal-
kowymi intermediami (Herod i Zyd, Herod i
Smier¢, Diabty, Czarownice itd) oraz scen
szopkowych — pozamisteryjnych. Te, gra-
ne na zywym planie, sa wtasciwie harcami
kolednikéw, ktdrzy wchodza na widownie z
Gwiazda, $piewajac przemierzajg ja ku
scenie, grajg ,szopke” (lalkowe misterium
z intermediami) i raz po raz wysylajg na
proscenium Cygana z Misiem, by zabawit
widzéw i zebrat datki. Ta sama grupa za-
myka przedstawienie, odchodzac ze $pie-
wem, nisko sie klaniajac i zyczac
pomysInosci.

Lalkowe misterium szopkowe zostato
wyrezyserowane precyzyjnie a zagrane
brawurowo. Wyraziscie rozréznione byly
sceny pokfonu pasterzy — petne liryzmu i
cichej radosci, wedréwki Trzech Kréli —
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dostojnych i godnych, akcji Herodowej —
szybkiej, gtosnej, jakby zadtawionej
zloscig. Tempo i rozmach cechowaty inter-
media z Diabtem, Smiercia, Zydem, Twar-
dowskim, Doktorem i Grabarzem. Tu
aktorzy, majgcy do dyspozycji lalki proste,
ale bardzo trudne do prowadzenia, wyko-
nujacy na ogét po kilka rél okazali sie nie
tylko sprawni, ale takze utalentowani.
Tylko Anna Buczynska (Aniot — céz za
cudo zdjete z dawnej choinki, gdzie bywat
bibutkowy z ,gotowg” malowang gtowka i
skrzydetkami), lwona Menet (akordeon) i
Bozena Dragun (Niedzwiedz) majg po jed-
nejroli. Pozostali grajg po dwie (Danuta Rej
— Maryja, Smier¢; Wioletta Tomica — Cza-
rownica, Bocian), cztery (Jarostaw Tomica
— Cygan, Feldmarszatek, Pielgrzym, Szy-
mon), pie¢ (Marian Kilodnicki — Herod,
Kolednik, Pasterz, Bernardyn, Ambrozy;
Witold Mazurkiewicz — Pasterz, Grze$, Tu-
ron, Baltazar, Zyd; Michat Zgiet — Kolednik,
Mysliwy, Twardowski, Kasper, Doktor), a

Bozena Frankowska

Chodzenie
'z Gwiazdg

nawet siedem jak Andrzej L.J6zwicki
(Jozef, Grabarz, Diabet, Melchior, Bartek,
Kolednik, Kon). A wszystkie sg tak zagra-
ne, ze zywo pozostaja w pamieci, cho¢ naj-
bardziej Aniot, Smier¢, Herod, Zyd, Trzej
Krélowie oraz Cygan, Bocian, NiedZzwiedz
i Grzes.

Widowisko szlachetne, czyste, barwne,
zywe. Ma jednak pewne niedoskonato$ci.
Zasadnicza jest leciutkie wywichnigcie pro-
porcji. W luznej szopkowe] budowie tatwo
je usprawiedliwi¢. Jednak teatr nawet w wi-
dowisku o rodowodzie ludowym wymaga
zelaznej kompozycji i proporcji. Przynajm-
niej w przedstawieniu, jesli brak ich w sce-
nariuszu.

Owo wywichniecie proporcji ha plan dru-
gi usuwa stajenke, usytuowang w nigj

Iwona Menet, Bozena Dragun
(NiedZwiedZ), Andrzej L.JoZwicki
(Grabarz)

Swietg Rodzine i nowo narodzonego Jezu-
sa, co jest rdzeniem misterium i gtéwnym
przedmiotem adoraciji.

Zachwialy sie tez proporcje przestrzen-
ne w scenografii: albo okno sceny jest zbyt
niskie, albo parawan dla lalek zbyt wysoki
wobec zywego planu ze stajenki. Czyzby
teatr majstrowat przy projekcie Rajmunda
Strzeleckiego z jakich$ (pewnie uzasadnio-
nych) wzgledéw? Musi wiec wiedzie¢, ze
nie wyszio to widowisku na zdrowie.

Scenografia jest wielkim atutem tego
przedstawienia, a wspaniate lalki $wietnie
animowane. Tekst méwiony jest bez zarzu-
tu — czysto, jasno, precyzyjnie. Posz-
czegblne sceny zagrane dynamicznie i
wyraziscie spointowane. Cato$¢ ma poto-
czystoséirytm, nastréji werwe, liryzmidra-
matyzm. Zaciekawia widownie, uczy, bawi,
wprawia w zachwyt, uwidaczniajgcy sie we
frenetycznych oklaskach.

W przedstawieniu Ludowsej szopki pols-
kiej w Lublinie zbiegly sig trzy wartosci,
ktore zawsze decydujg o dobrym teatrze.
Rzecz wyrezyserowat Stanistaw Och-
manski, rezyser doswiadczony i majacy za-
mitowanie do realizacji teatralnej tekstéw o
ludowym rodowodzie. Dowodem tego jest
slynny Tryptyk staropolski z dekoracjami
Zenobiusza Strzeleckiego czy Zywot Wow-
ry wsrdéd zywotéw Swietych (Rabka 1993).

Rezyser otrzymat do dyspozycji zespdt
dobrych aktoréw lalkowych. Jeden z naj-
lepszych w Polsce. Pieczotowicie, konsek-
wentnie i fachowo konstruowany przez
poprzedniego dyrektora artystycznego To-
masza Jaworskiego sposréd absolwentow
biatostockiej i wroctawskiej szkoty lalkowej.
Aktorzy maja dobre przygotowanie wokal-
ne, ruchowe i aktorskie do gry na tzw. zy-
wym planie oraz sprawne umiejetnoci
animacyjne. lch wiedza teoretyczna poma-
ga w rozumieniu specyfiki tak teatru dla
dzieci jak tekstow rekonstruujacych, jak Lu-
dowa szopka polska Henryka Jurkowskie-
go, dawne zwyczaje ludowe i dawne
tradycje teatralne.

Najwazniejszg jednak okolicznoscia,
ktéra zdecydowata o oryginalnosci, urodzie
i klasie przedstawienia jest scenografia
Rajmunda Strzeleckiego. Absolwent Wy-
dziatu Projektowania Tkanin w PWSSP w
Lodzi (1967), malarz i grafik, w latach os-
tatnich szybko zdobywa do$wiadczenie ja-
ko scenograf (wspélpracowat z teatrami
Bedzina, Biategostoku, Bielska-Biatej, to-
dzi, Opola, Rabki, Warszawy) i stawe jed-
nego 2z najciekawszych scenografow
polskich.

Szczeéliwe potaczenie w lubelskim
przedstawieniu wartoéci decydujgcych o
jego randze artystycznej, odbija tez wazny
moment w teatrze lalek. Dziata w nim dzi$
wielu doéwiadczonych i wielu mtodych
rezyseréw, zasility go w ciggu ostatnich
dziesieciu lat dwie setki wszechstronnie
wyksztatconych aktoréw-lalkarzy. Coraz
$mielej siega po wspétprace wybitnych au-
toréw, choreograféw, kompozytoréw, plas-
tykéw. Tym samym stoi u progu nowej fali
sukceséw. Oby na miare przedstawien
wyznaczajacych szczyty tej sztuki.

Ludowa szopka polska Henryka Jurkowskiego.
Rezyseria: Stanistaw Ochmanski, scen.: Raj-
mund Strzelecki, muz.: Bogumit Pasternak. Te-
atr im. J.Ch. Andersena. Premiera: listopad
1993.




fot. Andrzej Wrébel

W co sie bawi Massimo Schuster?

Maria Schejbal
rzej muszkieterowie nie byliby sobg,

T gdyby swiat nie znat honoru, szpad i
mitoSci. Swiat nie znatby trzech muszkie-
teréw, gdyby nie Aleksander Dumas i Mas-
simo Schuster.

Realizacja Trzech muszkieterow w
tédzkim ,Arlekinie” nadaza za szalonym tem-
pem romantycznych awantur Francji czaséw
Ludwika XIlI. Zgrabne przykrojenie tekstu po-
wiesci zatrzymuje w centrum uwagi historie
spinek krolowej, krag ciemnych spraw kardy-
nata Richelieu i Milady, stuszng miare scen
mitosnych i pojedynkéw. D'Artagnan i jego
przyjaciele pozostajg — rzecz jasna — dusza
scenicznej intrygi.

Jest w tym przedstawieniu bardzo wiele z
przeSmiewczego tonu narracji Dumasa —
swoista niepowaga i dystans przeniesione na
plan gry, umowno$c¢ dekoracji i wyglady lalek.
Schuster razem z aktorami bawi siew Trzech
muszkieterow i w teatr. Bawig sie takze —
szczerze i entuzjastycznie — widzowie. Stra-
tegia zabawy na scenie jest konsekwentna i
wyrazista plastycznie. Spdjnie komponuja
sie elementy i pomysty inscenizacji.

Bardzo proste i doskonale funkcjonalne
sgdekoracje: trzy drewniane wieze otwarte
w strone widowni, zwrotne, tatwe do prze-
mieszczania, oznaczajgce dowolng prze-
strzen zgodnie z rozwojem wydarzen.
Przerzucona pomiedzy nimi deska, przy-
stawiona drabina. Dodane niedbale rzad-
kie ornamenty jak wielka, uroczysta

kanapa w czerwieni i ztocie sygnalizujaca
patacowe pokoje. Zmiany dokonujg sie ot-

warcie, z catg ostentacjg, na naszych o-
czach. Podkreslajg konwencje.

Scene zaludnia cate mnostwo lalek o
czytelnym rodowodzie od stracha na
wroble. Zbite na krzyz, powiazane patyki,
przybrane koronkami, attasem i aksami-
tem, z drewnianymi glowami dam, kawa-
leréw, dostojnikow i karczmarzy. Jednolite
stylowo, zindywidualizowane w wyrazie.
Bardzo podobne i bardzo r6zne. Swietna
galeria pomystéw na postacie. Kardynat —
szaty liturgiczne rozpigete na szkielecie
krzyza. Ksigze Buckingham — caly w bar-
wach flagi brytyjskiej. Okorowane, ude-
rzajgce bielg .dtonie” Anny Austriaczki.
Wielkie, fantazyjne kapelusze muszkie-
teréw. Chwacka mina D’Artagnana. Kon na
kotkach — jak hulajnoga. Wszystkie te
szczegoly, w ktérych odbija si¢ barwnosé
historii i pasja obrazowego opowiadania.

Lalki — nieduze, kolorowe — sg prostymi
marionetkami. Dalekie od precyzji ruchu
moga jednak przykiekaé, mistrzowsko wia-
dac biatg bronia, zgia¢ sie wpdt — gdy do-
siegnie je szpada, zastania¢ twarz rekami.
Animacja przerysowuje niedbatos¢ i po-
wierzchownos$¢ gestu. O$miu aktoréw —
jednolici: aksamitne pumpy, rozcigte na
piersiach koszule i trzewiki z klamrg — ob-

Aleksandra Gataj, Wiestaw Jacek
Trznadel (D’ Artagnan), Mieczystaw
Dyrda, Waldemar Presia

chodzi sie z lalkami do¢ bezceremonialnie
i ze swobodnym rozmachem. Zwilaszcza w
scenach zbiorowych. Wielokrotne starcia
gwardzistow z muszkieterami obfitujg w
czotgania, szastania, tarmoszenia i ponie-
wierania. Indywidualne figury majg wtasng
specyfike ruchu. Kardynat Richelieu god-
nie unosi sie w powietrzu, nie dotykajac zie-
mi. Pokracznemu karczmarzowi placza sie
krzywe nogi, inne postacie $miesznie pod-
ryguja lub ze $wistem, w pedzie wleczone
sg po podtodze.

Aktorzy bawig sie przesada i nadmiarem
wiasnej obecnoéci na scenie. Bawig sie
sztucznoscig budowanego przez siebie
$wiata. W krytycznej chwili sktadajg stos
poturbowanych lalek na nosze i zabierajg
je za kulisy. Interwencja z zewnatrz pozwa-
la scenicznym perypetiom toczy¢ sie dalej.
Pierwsza zasadag gry jest praktyczna wyna-
lazczosé.

Historia trzech muszkieteréw domaga si¢
intensywnosci dziatan, pospiechu i beztadu.
Martwa staje sie w momentach trwajacej roz-
mowy i we fragmentach statycznych ujaw-
niajagcych chwilowe zmeczenie zabawa.
Generalnie jednak sceniczna wersja po-
wiesci Dumasa jest zwarta, zywa i sprawna,
zbudowana jakby z migawkowych uje¢ ko-
miksu, z ilustracja muzyki przygodowego se-
rialu. Schusterowi wyraznie zalezy na
cigglym podsycaniu komediowego zywiotu
opowiadanej historii. Silnie obecny jest w
catej inscenizacji rys karykatury. Nawet
$mier¢ Buckinghama wypada $miesznie, a
nie dramatycznie — przerysowana, ujgta w
nawias dziania sie ,na niby”. Smieszni sa
muszkieterowie i D’Artagnan, ktérzy zjawiajg
sie w koncowej scenie zabandazowani od
stdp do gtéw. Smieszny jest teatr Massimo
Schustera — wywotuje spontaniczne reakcje,
relaksuje, ale tez budzi podziw dla profesjo-
nalnej precyzji prowadzenia scenicznej za-
bawy. Godna podziwu i uwagi jest inna
jeszcze cecha rezyserskiego profesjonaliz-
mu Schustera: przejrzyste, czytelne okresle-
nie w Trzech muszkieterach koncepcji
catosci. Spektakl — od poczatku do korica —
pozostaje wierny zatozonej formule narracyj-
nej. Z niejwynika ironiczna - demonstracyjna
idemonstrujgca — gra aktoréw. Do niej nalezy
jezyk plastycznego wyrazu, sposéb przekia-
dania literackich opiséw na znaki i figury te-
atralne.

Trzej muszkieterowie z todzi majg
wiasna, oryginalng poetyke teatralng. Za-
wadiacka, barwna, petna humoru i emogji
opowies¢ Aleksandra Dumasa jest nam
prezentowana przez aktoréw ,Arlekina” w
konwencji umownosci, skrétu i autorskiej,
przyjaznej drwiny Massimo Schustera.

Trzej muszkieterowie wg Aleksandra Dumasa.
Rezyseria: Massimo Schuster, scen.: Rajmund
Strzelecki, muz.: Bogdan Dowlasz.

Paristwowy Teatr Lalek ,Arlekin” w todzi. Premie-
ra czerwiec 1993.




J est taki polski mit teatralny, zapomnia-

ny przez krytykéw, pamietany za to
przez mtodych rezyseréw: mit Apocalypsis
cum Figuris Teatru Laboratorium, a wtasci-
wie jego kanoniczna niemal wyktadnia da-
na przez Konstantego Puzyne. Oto mozna
doswiadczy¢ Swietosci w teatrze budujac
lekko bluznierczg dialektyke ,apoteozy i
szyderstwa” rozpisang na dziatania zmito-
logizowanej wiejskiej gromady. Dowodem,
ze tak zdarzy¢ sie moze jest nie tylko 6w
historyczny spektaki, ale i inne, nieliczne —
to prawda, przedstawienia powstate w
kregu tzw. alternatywy.

Dzisiejszy teatr stat sie btahy, coraz trud-
niej o spotkanie z glebszym doéwiadcze-
niem fudzkim ujetym w ksztatt spektaklu.
Tym wigksza satysfakcja, gdy oto stajemy
oko w oko z teatralng tajemnica. Co$ pod-
obnego przezytem takze w czasie najnow-
szego przedstawienia ,Wierszalina”.

Rzecz dzieje sig gdzie$ tam, bez tak jed-
noznacznego okreslenia kulturowego jak w
Turlajgroszku, kiedy$: moze dawno, moze
dzisiaj. Przyciasne garniturki, feretron wy-
niesiony z plebanii, tolubowate rzezby ry-
cerzy rzezane w lipowym drewnie przez
jakiego$ Jaska w dtugie zimowe wieczory,
no i troche wédki rozgrzewajacej gromadke
skrywajaca sie przed oczyma obcych —
wystarczy, by np. w opuszczonej stodole
nagle na tych ludzi spadt mit.

Nie ten wielki, kosmiczny, lecz literacki,
majacy zrodta w bibilijnym apokryfie. Jedna z
najstarszych europejskich opowiesci o po-
szukiwaniu kielicha Ostatniej Wieczerzy
wraca jako inspirujgcy motyw — rozmaicie in-
terpretowany — od wielu stuleci. Bywala do-
wodem w  procesie  pokazujgcym
degeneracje wartosci, bywata dydaktyczng
opowiescig o tym, co zdarzac sie nie powinno
miedzy ludzmi. Mit ten zresztg stosunkowo
p6zno wszedt do polskiej kultury, juz tylko ja-
ko bajka. | w tym momencie warto powie-
dzie¢ kilka stéw o literackiej osnowie
spektaklu ,Wierszalina” — sztuce Tadeusza
Stobodzianka Merfin. Napisat ja (wzigwszy
pod uwage wypowiedzi autora) z intencja
nazwijmy ja — spoteczno-polityczna. W duzej
mierze jako protest przeciw temu, co dzieje
si¢ naokoto. Ludzie s3 stabi, podatni na ma-
nipulacje, historia toczy sie niczym opowies¢
wariata, religie tumanig umysty — gleboko pe-
symistyczne przestanie wylania sie co chwila
spod bajkowej stylizacji. A jednak powiedzie¢
mozna, ze ostateczne znaczenie tego utworu
powstaje nieco wbrew autorskim intencjom.
PrzeSmiewcza natura Stobodzianka, podej-
rzliwo$¢ wobec ludzi, gwattownos¢ reakcji na
Swiat (i na siebie) — speiniata sie dotad w sztu-
kach o mniegj lub bardziej widocznym watku
groteskowym, sztukach czesto mocno
zwigzanych z poetyka teatru lalkowego.O-
czywiscie mozna i na Merlina spojrze¢ jak na
wariacje snutg wokét legendy o Rycerzach
Okragtego Stotu. Mozna éw stét potraktowac
jeszcze bardziej konkretnie — i zobaczy¢ w
Merlinie komentarz do polskiej historii ostat-
nich lat. Niewiele to jednak daje, gdyz cata
bogata sfera sztuki aluzyjnej stracita
gwattownie na znaczeniu. Gdyz przeciez
wyjatkowym kwasem” byloby rozpoznanie
w bohaterach Stobodziankowej opowiesci
prominentnych postaci krajowego zycia po-
litycznego.

Zreszta rowniez watek ,bluznierczy” takze
ma niewiele wspdlnego z antyreligijnoscia w
stylu wolterianskim. Wpisanie opowiesci o
Rycerzach Okragtego Stotu w schemat mszy
zostato opatrzone cudzystowem: to czama
msza, ku czci diabta i przez ztego celebrowa-

Merlin — syn szatana

Krzysztof Sielicki

na. Nie jest to jednak zadna impreza sata-
nistyczna, lecz pewien rodzaj gry organizo-
wanej przez Merlina. Autor sztuki przydat
mu wiecej atrybutow szatanskich, niz wyni-
ka ze spektaklu. Merlin to zimny manipu-
lator dziatajacy w rzeczywistosci, ktérej
sam nie rozumie do konca — ale rzeczywis-
toé¢ ta ma wyraznie ,przeklety” rodowéd.
Stobodzianek z podziwu godng u-
miejetnoscig porusza sie w obrebie kilku
tradycji literackich, balansuje na granicy
stylizacji (o wiele subtelniejszej niz w Tur-
lajgroszku), a jednak pozostaje oryginalny w
swym stosunku do mitu. Mozna powiedziec,
Ze obiektywnos¢ rzeczywistosci mitycznej, o-
biektywnos¢ tacinskich tekstéw liturgicznych
zwycigza pasije autora. Tekst jest glebszy niz
autokomentarz.

By¢ moze duza czes¢ takiego wrazenia
wyplywa z niedookreslonosci znaczen.
Mozna Siobodziankowy mit interpretowaé
mniej lub bardziej dostownie, zawsze jednak
pojawig sig¢ kiopoty z okresleniem, nazwa-
niem przeslania. Z odpowiedzig na ulubione
pytanie: o czym to jest? Autor — cho¢ tego
bardzo nie lubig krytycy — moze nie odpowia-
da¢ na takie pytanie. Rezyser — musi.

Teatr najpierw widzimy. Najwazniejszym
elementem jest wiszacy nad stotem feretron
z Matka Boska Ostrobramskg. Dopiero po
blizszym przyjrzeniu ujawniaja si¢ glebsze
znaczenia: nie stét to, a oftarz, nie zwykly
oftarz, a znaczone tajemnymi symbolami
miejsce diabelskiego Przeistoczenia, pod-
trzymywane przez maszkarony diabtéw i
diablic. Ustawione wokét figurki rycerzy i koni
tylko troche majg wspbinego z przedmiotami
tzw. sztuki ludowej. Rzezby zaprojektowane
przez Mikotaja Malesze przypominajg raczej
dzieta powstajace w zakiadach zamknigtych
w ramach terapii zajeciowej. Mnéstwo tropéw
odsyta wiec uwage widza w regiony, w jakich
zwykle w dzisiejszym teatrze powstaje wielka
metafora. Jest to raczej propozycja aranzacji
przestrzeni niz niosaca wilasne znaczenie
konstrukcja scenograficzna. Dlatego nie naj-
lepszym miejscem dla prezentacji spektakiu
jest typowa scena i sala teatralna.

Ryszard Doliriski (Krél Artur)

A co z Merlinem, jako demiurgiem czar-
nej mszy? Kim witasciwie majg by¢ jej u-
czestnicy? Jakg role przypisano widzom?
Teatr wyobrazni Stobodzianka pozostawia
czytelnikowi wiele mozliwosci, teatr Toma-
szuka zaproponowat rzeczywistos¢ nie do
koca spetniona, stad zapewne zawdd
dajacy sie odczytywac w dotychczas opub-
likowanych recenzjach pisanych — co
wazne — przez krytykéw z pokolenia, ktére
nie mogto juz uczestniczy¢ np. we wspom-
nianym na poczatku Apocalypsis. Bowiem
zespot Wierszalina” zmierzyt sie z teatrem
z rzadka dzi$ uprawianym, czesto uwaza-
nym za niemodne przypomnienie teatru lat
60/70.

Postanowili nie inscenizowad tekst, tytko
stwarzac niejako stowa na scenie. Niewiele
w ostatnich latach widziatem podobnych
zamierzen —a na pewno nie w teatrach lal-
kowych. Teatr z natury jest sztukg konser-
watywna, kazda préba nowych drég tatwo
nazywana tu bywa ,awangardq”, a jednak
wydaje sig, ze Merlin ,Wierszalina” rzeczy-
wiécie dowodzi, ze takze w ramach konser-
watywnego — czego dowiédt w moim
odczuciu zaréwno przebieg, jak i wyniki os-
tatniego festiwalu w Opolu — $rodowiska
lalkarskiego moze powstaé propozycja, za-
rys nowej drogi.

Szatanski pomyst Merlina, aby wygubi¢
bohateréw tworzacych historie musiatby
jednak znalez¢ specjalny wyraz sceniczny,
aby stac sie owym wielkim, metaforycznym
misterium, o jakim wyzej pisatem. Merlin A-
leksandra Skowronskiego jest bardziej
Guslarzem z Dziadéwniz celebransem zto-
wieszczej liturgii. Rycerze Okragtego Stotu
sg caly czas gromada wiejskich chio-
pakoéw, ktérzy grajac role zbyt wolno traca
dystans wobec stow i wydarzen, jakie na
nich spadty. Do koAca nie wiemy, czy rytuat
+pigknego szukania” Graala ponawiajg co
jakié czas, czy tez bylismy swiadkami zda-
rzenia wyjgtkowego. W teatrze najlepiej

fot. Kuba Pajewski



wszystko sprowadzacé do konkretoéw: czy
sytuacja .kilkupietrowego” istnienia ak-
tordéw na scenie (np. Ryszard Dolinski gra
takiego sobie cwaniaczka, ktéry nagle musi
wecieli¢ sie w posta¢ kréla Artura — to doty-
czy wszystkich aktoréw) ma prowadzi¢ do
cyzelowania niezwykle skomplikowanych
zadan aktorskich — co nie do kohca udaje
sie, czy tez musi prowadzi¢ do wejscia w
zupetlnie inne rejony teatralnosci?

To, ze widz jest zbyt czesto zagubionym
obserwatorem tajemnej ceremonii wynika
przede wszystkim z nie do konca jednoz-
nacznego uzgodnienia kierunku pracy z
aktorami. Jest jednak rola pokazujgca, w
ktéra strone warto bylo i8¢, aby nie tylko
Jpieknie szukac”, ale i znalez¢. To Viviana
Joanny Kasperek. (Ginewra Katarzyny
Mancewicz takze warta jest zauwazenia z
tego samego powodu, cho¢ w jej roli zbyt
czegsto odzywajg sie rozmaite sztampy).
Aktorka nie jest tu ani przekaznikiem sto-
wa, ani ;,opowiadaczem” stowa, nie ulega
takze drazniacej manierze miodych ak-
toréw, by siebie obnosi¢ po scenie. Tworzy
postaé poddajac sie intuicji ptynacej z ar-
chaizacji jgezykowej sztuki, z sytuacji sce-
nicznej, tematu, w korficu — z wstuchania sie
w siebie. Latwo sobie wyobrazi¢, céz to
bylby za teatr, gdyby wszystkim wykonaw-
com udato sie w sposéb tak réznorodny i
gteboki uktadaé wtasny wzér sktadajacy sie
na spektakl. Moze niekoniecznie miesz-
czacy sie w kanonach teatru lalkowego.

Wréémy teraz do watku Teatru Labora-
torium. Nie warto nikogo namawia¢ do imi-
towania drogi Grotowskiego, natomiast
warto spojrzeé na catkowicie zapomniane
rozmaite elementy praktyki artystycznej
tamtej grupy i ich szefa (ciagle aktywnego,
choé w toskanskim ukryciu). W centrum
pracy stat zawsze proces samopoznawa-
nia sig aktora, proces prowadzacy do orga-
nicznoéci zachowan na scenie. Po latach
zostat ten proces nazwany jako poszukiwa-
nie i opanowanie ,mistrzostwa”, czyli cze-
goé wiecej niz techniki wykonawczej. To
proces gtebokiego, diugotrwatego penetro-
wania siebie, czyniony nie tyle dla teatru,
ile w zwigzku z teatrem. Skad te niemodne
my$li w chwili, gdy ideatem staje sie teatr
gtosnego efektu, szybkie aktorstwo filmo-
we, a nie glebokie —- teatralne, raczej musi-
cal niz traktat sceniczny? Ano — po prostu
spektakl ,Wierszalina” na moment odstonit
powazniejszy sens teatru.

Nie do konca wszystko sie udato, ale jak
oni — Graala pigknie szukali. Szukali, jak
umieli. Jasiek, co wypi¢ lubi, Maryska, za
ktora wszystkie chiopaki biegaja, stary
spod lasu — dziwak jaki$, co mszat tacifiski
umie na pamigé...Intuicja i autora sztuki, i
rezysera zbliza sie co chwila do pobu-
dzajacej my$l i emocje syntezy. Aktorzy
krazg nie tylko wokét ottarza przekletego
rytuatu, takze wokét sensu wykraczajace-
go poza banalng codzienno$¢. Dotykajg
spraw i relacji podstawowych w zyciu czto-
wieka. | zaraz uciekajg w owa codziennos¢.
A moze chodzi o to, aby i widzowie zaczeli
poszukiwac jakiego$ Graala?

Towarzystwo ,Wierszalin” — Teatr. Tadeusz Sto-
bodzianek — Merlin (inna historia). Rezyseria:
Piotr Tomaszuk, scen.: Mikofaj Malesza, muz.:

Waldemar Wréblewski. Premiera w lipcu 1993, .

spektaklw Opolu, w czasie XVI Og6inopolskiego
Festiwalu Teatréw Lalek w paZdzierniku’93.
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Rozmowy

Z Piotrem Tomaszukiem

rozmawia Roman Pawtowski

Lalki

poszukujgce Boga

fot. Kuba Pajewski



Czym jest dla ciebie lalka?

- Przypadkiem. Banalnym przypadkiem.
Studiowatem w Warszawie Wiedze o Teat-
rze w PWST i tak sie napatrzytem, ze
miatem serdecznie do$¢ nauki aktorstwa w
wydaniu warszawskim. Do gtowy mi nie
przychodzito zajmowanie sie rezyseria. Ale
ze koriczytem szkote w beznadziejnym ok-
resie, w 1984 roku, kiedy w teatrze prawie
nic sie nie dzialo, tylko degrengolada
przedstawien na scenach i w kruchtach. Po
studiach zaproponowano mi prace w ,Te-
atrze”, ale nie chcialem pisa¢ o zlym teat-
rze. | kiedy nie miatem co robi¢, przyjatem
zaproszenie na studia rezyserskie w
Biatymstoku, ktére ztozyt mi Krzysztof Rau.

W nowej szkole poczutes sie pewnie?

—Przekonatem sig, ze szkota niewiele mi
daje — jej ciato pedagogiczne zbyt dalekie
bylo od norm warszawskich. Poziom by}
do$¢ mizerny, a najlepsi profesorowie
streszczali podreczniki ludzi, ktérzy uczyli
mnie w Warszawie krytycznego podejscia
do swoich ksigzek. Na szczescie Rau bar-
dzo predko przeflancowat mnie do Biatos-
tockiego Teatru Lalek, gdzie spotkatem
Tadeusza Stobodzianka, ktéry uswiadomit
mi bardzo wiele rzeczy. Pokazat inne
mozliwosci rezyserii niz te, ktére propono-
wata szkota. Bardzo duzo rozmawiali$my o
tym, czym powinna by¢ rezyseria. Najcie-
kawsze byly jego opowiesci o Swinarskim.
W gruncie rzeczy Stobodzianek opowiadat
o swoich spotkaniach z takimi ludzmi jak
Konrad Swinarski i Mikotaj Grabowski.

Czy wystarczylo ci to jednoosobowe se-
minarium?

— Szkota teatralna data mi jeszcze mozli-
wos¢ spotkania Jana Wilkowskiego. Moze
mniej skorzystatem z rozméw z nim jako
rezyser, bardziej jako kto$ zapoznajgcy sie
z tym rodzajem sztuki. A Wilkowski zrobit
wiedy przedstawienie, ktére wzbudzito méj
absolutny podziw — SpowiedZ w drewnie.
To bylo co$ absolutnego. To przedstawie-
nie wydalo mi sie koronnym dowodem na
istnienie czego$ takiego jak teatr lalek. Ta
historia nie data sie opowiedzie¢ w zaden
inny sposob niz za pomocg lalek i ludzi. Bo
to byla opowie$¢ o rzezbiarzu, rzezbigcym
$wiatki, ktdre przeciw niemu sie buntujg i
doprowadzajg do $mierci. Pomyslatem so-
bie, ze skoro sg takie tematy ...

Zaczgles ich szukac. Jakie znalaztes do
tej pory?

— Za kazdym razem od nowa szukam u-
zasadnienia dla obecnoéci lalki na scenie.
Pytam, jaka role ma spetni¢ w przedstawie-
niu — tu odpowiedzi sg rézne.

Zacznijmy od twojego debiutu — ,Medy-
ka".

— Bohater tej sztuki trafia do piekta, gdzie
$mier¢ ma go $ciaé, ratuje go Matka Boska.
Cata droga bohatera polegata naleczeniu ko-
lejnych kalectw przy pomocy kontrakiu ze
$miercia, Wydato mi sig, ze tylko za pomoca
lalek mozna pokazaé $mier¢ i kalectwo.

To skojarzenie dos¢ oczywiste.

- Wartos¢ Medyka polegata na tym, ze
wzruszajgca, prosta historia zostata opo-
wiedziana przez znakomitych aktoréw.
Czystos¢ emocji takich aktorek i aktoréw
jak Muszyhnska, Matuszewska, Dolinski,
Zieleniecki, Czotpinski byta sita tego przed-
stawienia.

W ,Polowaniu na lisa” poszedfes dalej:
ludzi zamienite$ na zwierzeta.

—Mrozek napisat to dla aktoréw. Zwierze
oznacza typ osobowosci. Ja odwrdcitem
mys$lenie: co to bedzie, jesli beda to ,praw-
dziwe” zwierzeta. Wyszto mi, ze tekst na
tym zyska, bo pewien rodzaj zagrozen sta-
nie sig realny, a na miejsce kabaretu wej-
dzie prawdziwa biologia. Pozarcie kury
przez lisa zagrane przy pomocy lalek byto
prawda. Na dodatek ten sam lis mogt po-
tem biskupowi, ktéremu Mikolaj Malesza
dat twarz kardynata Wyszynskiego, zadaé
pytanie: ,Ekscelencjo, powiedz, co mamy
robié, jak zy¢”.

Rodzaj uzasadnieri w ,Turlajgroszku”
jest zupetnie inny. Tam wyrzeZbiona w
drzewie lalka nalezy do wigjskiego $wiata.

— Przy trzecim podejsciu do tematu
staneto na tym, ze skoro bardzo proéci lu-
dzie chca opowiedzie¢ historig, a jedno-
czesnie ja komentowac, to musza uzyé do
opowiadania czego$ innego niz samych
siebie. Czyli logicznie bytoby, aby uzyli lalek.

Albo s$wigtkow.

— Doktadnie. Poza tym jest tam moment
rozbicia na kawatki postaci, ktére spadajg
z grochu, co tez mozna uzyskaé tylko za
pomocg lalki. To byt podziat fabularny, na
czes$é dramatu, ktorg uniesie lalka, i czese,
ktora zdolny jest pokazaé aktor.

. lurlajgroszek” to teatr robiony z tego,
co lezy w chiopskim obejsciu. Czy byly ja-
kies$ pierwowzory z folkloru?

— My$my sie $mieli przez caly czas, ze
wiasciwie to my tworzymy folklor biatoruski.
Bo przeszukatem mnéstwo materiatéw i nie
znalaztem na Biatorusi pierwowzoréw ta-
kich lalek.

Skad wiec sie wziely?

— Z Muzeum Etnograficznego w Warsza-
wie. Jest taki album: RzeZba ludowa w 40-le-
ciu PRL. Wybratem z niego kilkanascie fi-
gur, ktérych ksztatt potem dostosowali$my
do wymogow tekstu.

Ale to nie sa catkiem rzezby, ruszajg
przeciez ramionami, Diabel pod pachg
trzyma otwierang walize.

— Pomysleliémy, ze skoro chiop zechce
pogrozi¢ palcem, trzeba uruchomié catg
reke.

A wiec wszystko to przypadek ? Wschod-
nie korzenie teatru tez? Miatem wiasnie za-
pytac o role wschodu w twojej twdrczos-
ci..

— W wypadku Turlajgroszka sprawa jest
prosta: méj ojciec pochodzit z TrzesScianki
koto Bialegostoku. Cho¢ wychowatem sie
w miescie, czesto jezdzitem na wies. Dzieki
temu styszatem jezyk, jego melodig, rytm.
Widziatem podworka, stodoty, koryta, obo-
ry —wie$ podbiatostockg w jej nietelewizyj-
nym wydaniu. Oczywicie, wtedy nie
odczuwatem egzotyki tej wsi. A kiedy po
latach zaczatem wyobrazaé sobie Turlaj-
groszka jako opowie$¢ grupy ludzi ze wsi,
tatwiej mi byto umiescic¢ to w tutejszych re-
aliach. :

A historia skad?

— Jest kompilacja kilku motywéw: fasoli,
ktéra przebija niebo i umozliwia dostanie
sig tam ludziom. Przekraczajg oni boski za-
kaz, zostajg straceni na ziemig i rozbijajg
sig na kawatki. Drugi motyw to sam Turlaj-
groszek. To imie nosi w kulturze biatorus-
kiej odpowiednik polskiego Wyrwidegba,
nadsilnego dziecka, obdarzonego nie-
zwyktymi mozliwosciami.

To zupefnie inna postac niz w sztuce!

— ldac za odczuciem jezykowym,
nadalem temu imieniu sens odwrotny.
Trzecie zrédio to bajka o rodzicach, ktérzy
sprzedali dziecko diabtu. :

Nurtuje mnie pytanie, dlaczego trwasz
tutaj, na BiafostocczyZnie, ostatnio w Sup-
raslu. Czy boisz sie oderwac od atmosfery
wschodu, czy sg inne powody?

— Wyrwata mnie stad konieczno$¢. Mie-
lismy propozycje kierowania BTL ze Stobo-
dziankiem, ale nie zgodzit sie zespéf. Nie
chcieli§my stad odchodzi¢. Gdy po dwéch
latach przegralismy walke z ,Solidar-
noécig” o ,Miniaturg”, doszliSmy do wnios-
ku, ze najlepiej bedzie zagrzebaé sig w
Biatymstoku.

To sfowo jest przewrotne, z tego zagrze-
bania wziaf sie sukces!

— Dla mnie to byt powrét do kraju lat dzie-
cinnych, ze powiem szumnie. Znajome uli-
ce, krajobrazy. Miejsce, gdzie nie musisz
wysilaé mézgu, zeby co$ zrozumieé. Po
prostu to czujesz.

Wasze ,zagrzebanie” na wschodzie
spowodowalo, ze publicznos$¢ na zacho-
dzie byla wiele razy przekonana, ze ma
przed sobg naturszczykow.

— To tylko komplement w stosunku do
aktoréw, ktérzy uzyskali taki realizm, au-
tentyzm.

Tkwige po uszy we wschodzie podjafes
sie jednak wystawienia sztuki o esencji za-
chodu, ,Merlina’.

— Merlin nie jest zabawag w zachéd. To
historia stad. O Polsce. Natomiast metafo-
ryczny jezyk tej sztuki jest mitem zachod-
nioeuropejskim, w przeciwiefistwie do
Turlajgroszka, ktory jest opowiescig z po-
granicza wschodniego. Uwazam, ze czto-
wiek nie moze przeskoczyé sam siebie i
osobistych doswiadczen. W tym, co zda-
rzyto sie w moim zyciu jest jaka$ wiedza o
tym, czym jest prawostawie, i §wiadomo$é
tego, czym jest katolicyzm w wydaniu pol-
skim. Mysle, ze nigdy nie wyjde poza to, co
zostalo mi dane przez Pana Boga jako
miejsce w $wiecie.

Czy to znaczy, Ze religia nadal wplywac
bedzie na twoje spektakle?

— Czym innym jest zycie, czym innym
sztuka. Sztuka jest odbiciem Zycia, préba
kompensacji, uéwiadomienia. Dla mnie jest
szukaniem tego, czego w zyciu mam za
mato. Moze gdybym chodzit do kosciota,
nie robitbym takich przedstawien. Nie
chodze i szukam Boga po swojemu,
réwniez przy pomocy teatru. Ale nie zaw-
sze tak bedzie. Pomiedzy Turlajgroszkiem
i Merlinem zrobitem we Wroctawiu dyplom
Marata/Sada Weissa, ki6ry dziat sie w do-
mu wariatéw, w $wiecie pozbawionym ob-
jawéw Boga. Nie mam obsesji Koéciota na
scenie.

Czy nie wydaje ci sie, Ze czlowiek posta-
wiony wobec spraw ostatecznych jest cie-
kawszy, dokonuje wyboréw bardziej
dramatycznych?

— Czlowiek nie wie, czy Bég istnieje. Ale
bardzo czesto chce, zeby istniat. Z takimi
bohaterami sie utozsamiam. Poniewaz nie
maja pewnosci, czy Bdg istnieje, szukaja.
Sa bohaterscy albo antybohaterscy, mali
jak Lis albo szlachetni jak Medyk, i oni
wciaz szukajg ...

Dziekuje za rozmowe.
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Marek Waszkiel

TEATR LALEK
W CHINACH
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hiny wcigz sg krajem trudno

dostgpnym. Znaczna odlegto$¢ od Eu-
ropy, bariera jezykowa i kulturowa, nikle
kontakty z lalkarzami innych krajow,
wszystko to sprawia, ze wiemy o chinskich
lalkarzach niewiele, prawie nic. Cho¢
réwnoczesnie styszy sie do$¢ czesto o bo-
gatych tradycjach lalkarskich w Kraju Srod-
ka, o réznorodnosci form, przede wszystkim
o niezwyktej technice animacyjnej.

Chyba nie ma drugiego kraju na $wiecie,
w ktérym uprawia sie niemal wszystkie kla-
syczne techniki lalkowe, a kazda z nich ma
swoich mistrzéw, szeregi uczniéw, dzie-
siatki, @ moze i setki zespotéw. Niewiele
jest krajow, gdzie lalkarstwa uczy sie w
$rednich szkotach zawodowych, poczy-
najgc od 13 roku zycia (niektérzy zaczynajg
jeszcze wczesniej). Nauka trwa trzy lub
szes$¢ lat, w zaleznoéci od biezacych po-
trzeb miasta czy regionu, ale i od poziomu
uczniéw: grupa dobrze zapowiadajaca sig
zostaje w szkole dtuzej. Zostaje w sensie
dostownym, gdyz wszyscy uczniowie
mieszkajg w szkole przez caly okres nauki.

Lalkarstwo bywa najczesciej jednym z
kierunkéw chinskiego szkolnictwa teatral-
nego, obok réznych styléw operowych czy
wokalno-muzycznych. Podczas egza-
minéw wstepnych wybiera sie tez specjali-
zacje (jesli dana szkota prowadzi kilka).
Mtodziez uczaca sige pacynek, kolegéw z
innych wydziatébw czy specjalnoéci (np.
marionetkarzy) spotyka wytacznie na
zajeciach teoretycznych. Zajecia praktycz-
ne sg oddzielne. Tak wigc przez caly czas
pobytu w szkole uczniowie poznajg tylko
jednatechnike: éwicza gtos, pracujg nadin-
terpretacjg tekstu, poznajg klasyczny re-
pertuar, ktérego znajomo$¢ muszg
wynies¢ ze szkoty i godzinami pracujg nad
animacja lalek.

Cwiczenia animacyjne sa zmudne. Nau-
czyciel wybija rytm liczac badZz melorecy-
tujac polecenia: skiony, obroty, wyrzucanie
nogi lewej, to znéw prawej, do wyprostu,
dalej zgiecie kolana jednego, drugiego,
przysiad w rozkroku, wycigganie szyi na
boki, bez poruszania catg postacia. Potem
w dionie pacynki wktada sig kij, wtécznie
lub halabarde. Prawa reka lalki przesuwa

Huang Yi Que z lalkg mnicha, Quanzhou
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si¢ po kiju w zaleznoéci od dziatan, lewa
jest zablokowana specjalng zawleczka, u-
niemozliwiajgcg wysunigcie sie kija. | znéw
trening: uderzenia z géry i z dotu, z lewe; i
z prawej, z obrotem i bez, w rytmie, w tem-
pie, z pozoru niezbyt szybkim, pozwa-
lajgcym $ledzi¢ poszczegoblne fazy ruchu.

Ogladajgc kiedys od kulis spektakl Yang
Fenga, mistrza pacynkiod lat mieszkajgce-
go w Stanach Zjednoczonych, nie mogtem
sie nadziwi¢, jak proste wykonuje on ruchy
i jak zaskakujacy jest efekt jego dziatan.
Caty trud tego rzemiosta wida¢ dopiero w
szkole: w ciagtych prébach, w pokonywa-
niu kolejnych progéw, w gigantycznym wy-
sitku. Lata éwiczen, ustawiczne doskonale-
nie sig, w rezultacie ktérego uzyskuje sie
sprawno$¢, opanowuje sie rzemiosto.
Niektorzy to rzemioslo przeksztalcajg w
prawdziwg sztuke. To sg lalkarscy wirtuozi.
W Chinach jest takich wielu. Nikt nie wie
nawet w przyblizeniu, ilu jest w Chinach lal-
karzy. Trudno ustali¢ takze liczbe teatrow
lalek. Niektérzy moéwig, ze panstwowych
(miejskich lub prowincjonalnych), duzych
zespotdw lalkarskich jest okoto 50. W za-
sadzie nie majg one swoich witasnych sal
widowiskowych. Graja w roéznych salach
miejskich i przede wszystkim w objezdzie.
Graja nieregularnie, od 150-200 do 1000
przedstawien rocznie. Dotacje zawsze sg
za mate i pokrywaja tylko czesé kosztow
zwigzanych z utrzymaniem teatréw. Bra-
kujaca sume trzeba uzupetnia¢ z wplywow
ze spektakli.

QUANZHOU

Quanzhou (czyt. ciendzou) Iezy W pro-
wincji Fujian, w ptd.-wsch. czesci Chin, re-
gionie uznawanym za centrum chirnskiego
lalkarstwa. W samym miescie zyje okoto
600 000 ludzi, w aglomeracji miejskiej —
prawie 6 000 000. W Quanzhou sg dwa
miejskie teatry lalek: marionetkowy i pa-
cynkowy, w regionie — ponad 60 profesjo-
nalnych zespotéw lalkowych. W Quanzhou
odbywa sie tez jedyny w Chinach festiwal
lalkowy. Po raz pierwszy urzadzono go w
1986, powtodrnie w 1990, dzi$ trwajg przy-
gotowania do trzeciej edycji w 1995. Sze-
fem festiwalu oraz spirytus movens
wszelkich przedsigwzigé kulturainych,
takze lalkarskich, jest tu Chen Ri-Sheng.

Teatr marionetek w Quanzhou ma sie-
dzibe w starej czeSci miasta, wsréd
waskich uliczek. Budynek mieéci sale teat-
raing na ok. 200 os6b (wykorzystuje sig jg
wytacznie do préb), pracownie, pomiesz-
czenia administracyjne, nawet salke muze-
alng w przylegtej oficynie. Teatr powstat w
roku 1952, na skutek potaczenia w ramach
jednej instytucji wszystkich wybitnych lal-
karzy dziatajacych w miescie. Byl wérdd
nich Huang Yi Que, dzi$ honorowy dyrektor
teatru i mistrz marionetki.

Huang Yi Que zajmuije sie lalkarstwem
od 13 roku zycia. Rozpoczynat na poczatku
lat czterdziestych, w ktéryms$ z wedrow-
nych zespotéw. Dzi$ jest jednym z najstyn-
niejszych lalkarzy chifskich. Wystapit
ponad 10 000 razy. Mowi sig, ze zreformo-
wat i udoskonalit sztuke marionetkowa.
Czesto wystepuje sam, jako solista.
Ogladam jedng etiude, numer z mnichem,
dobrodusznym, $miesznym staruszkiem,
postacia tu popularng. Lalka wedruje przez
sceng, w przygarbieniu, na szeroko rozsta-

wionych nogach, co i raz zatrzymuje sie,
obraca, przykuca, filuternie zerka na boki,
czasem spod rekawa, oblizujac sie §miesz-
nie wyciaganym przez zeby jezykiem. Jest
to studium starosci, pogodnej, choé smut-
nej, bo mnich zdaje sie rozumieé, ze sens
jego dalszego zywota zamyka sie w u-

miejetnosci  rozémieszania.
koncert.

Lalka mnicha ma 36 nitek, nalezy do naj-
bardziej skomplikowanych. Nitki przycze-
pione sg do krzyzaka majgacego tradycyjny
ksztatt waskiej palety. Marionetkarz nie ko-
rzysta z podestu. Krzyzak trzyma nieco w
gbrze, z boku, lewa regka uruchamia nitki
wykorzystywane w danym momencie,
najczesciej kilka na raz.

Solowe numery stanowig dzi§é wcale
wazng cze$¢ przedstawien teatru marione-
tek w Quanzhou. Niekiedy sktadajg sie na
samodzielny program marionetkowy. Ak-

Prawdziwy

Marionetka mafpy z ,,Plonacej gory”,
Quanzhou

torka Meng Suping gra etiude Podréz Ro-
ulan. Roulan to imie starej kobiety, ktéra
pokonuije liczne przeszkody w podrézy. Je-
dynym rekwizytem, ktérym sie postuguje
jest parasolka. Roulan opiera sie na niej,
przerzuca przez ramieg, przekiada z jednej
reki do drugiej, takze za plecami, i idzie,
trzeba tylko zobaczyé, jak idzie!

Etiudom, jak i catym spektaklom, towa-
rzyszy muzyka, czasem npagrana na
tasmie, czasem zywa, w zaleznosci od sy-
tuacji. Muzycy (grajacy na bebnach, gon-
gach, talerzach, instrumentach strunowych)
stanowig cze$¢ zespolu liczacego ponad
60 osbb. Wéréd aktoréw 1/3 to kobiety. 10
0séb znajduje zajecie w pracowni lalkar-
skiej, przygotowuijace| lalki i dekoracje,
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Lalki cieniowe z teatru w Xi ‘an

cho¢ wszystkie te czynnosci potrafig wyko-
nywa¢ sami lalkarze.

W peinospektaklowych przedstawie-
niach bierze udziat najczesciej kilkunasto-
osobowy zesp6t lalkarzy, w miare potrzeby
takze zywa orkiestra. Scena teatru ma
specjalng konstrukcje, pozwalajaca na jed-
noczesne animowanie marionetek (z obu
stron wysokiego mostu) oraz np. pacynek
czy jawajek (niemal zawsze jawajki majg
chwytne dionie). W wielu sztukach, od-
wotujacych sie do tematéw historycznych
czy mitologicznych, wazng funkcje petnig
rozmaite magiczne przedmioty, np. wach-
larz, sznur peret, ktére zmieniajg wiascicieli
i wydarzenia. Spektakle obfitujg w meta-
morfozy. W przedstawieniu Pfongca gdra
matpa zmienia si¢ kolejno w byka, tygrysa,
orta, weza. Zmianom ulega tez technika a-
nimacji, zawsze niezwykle efektowna, np.

fikotki w wykonaniu marionetek czy rézno- .

rodna zonglerka w wykonaniu pacynek. Z
niezwykla precyzjg ustawiane sg sceny
zbiorowe. Czesto stosuje sie zmniejszanie
lalek przenoszacych sie na dalszy plan i
powiekszanie ich, gdy sa z przodu sceny.
Widz az do ostatniej odstony zaskakiwany
jest wecigz nowymi pomystami animacyjnymi.

Repertuar teatru marionetek w Quanz-
hou sktada sig ze sztuk dwojakiego rodza-
ju: tradycyjnych i wspoéiczesnych. Teksty
sztuk tradycyjnych, spisane w XVII wieku,
obejmujg ponad 500 tytutow.

Na scenie méwi sie w miejscowym dia-
lekcie, catkowicie niezrozumiatym dla
Chinczyka z innej prowincji. Stad u dotu
konstrukcji sceny znajduje sie niewielki ek-
ran, na ktérym wyswietlany jest chinski
tekst sztuki. Rozumienie tekstu moze oka-
zac sie wazne dla zrozumienia przebiegu
zdarzen, niekiedy bardzo skomplikowa-
nych, ale urok i sita spektaklu lezy w ani-
maciji.

ZHANGZHOU

Zhangzhou (czyt. dzangdzou), takze w
prowincji Fujian, lezy ok. 200 km na potud-
nie od Quanzhou. Tu miesci sie stolica
chinskich pacynek. Panstwowy teatr pa-
cynkowy powstat w 1958 roku, z potgcze-
nia trzech matych, ale mistrzowskich
zespotéw. Dzi$ zatrudnia okoto 70 0séb, w
tym 25 lalkarzy, 8-10 technikéw i konstruk-
toréw.

Siedziba teatru miesci sie w kilku nie-
wielkich pomieszczeniach. W najwiekszym
znajduje sie sala préb: duza konstrukcja
sceny (okno ok. 5 m diugoéci, 1,30 szero-
koéci) oraz dwa rzedy krzeset.

Zespdt podzielony jest na kilka najczesciej
piecioosobowych grup. Rzadko grane sg
spektakle z udziatem wiekszej ilosci lalkarzy.
Wigkszo$¢ przedstawien pokazywana jest
na wsiach, na otwartej przestrzeni, dia paro-
tysigcznej widowni. Obok duzego teatru z
Zhangzhou w okolicy istnieje wiele malenkich
grup zawodowych, prowadzonych przez
bytych czionkéw teatru panstwowego badz
absolwentéw szkoty lalkarskiej. Nikt nie zna
ich liczby. Powstaja i upadajg. Oczywiscie nie
sposéb policzy¢ amatoréw, grajacych we
wiasnych $rodowiskach.

Lalkarze grajacy pacynkami muszg po-
siada¢ doskonaly warsztat. Préby odby-
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waja sie codziennie, zawsze w grupach.
Praca nad nowym spektaklem trwa okoto 1
miesigca. W duzym zespole istnieje spec-
jalizacja aktorska, cho¢ nie ogranicza sig
ona nigdy do jednego tylko typu rél. Gesty
lalek sg w znacznym stopniu skonwencjo-
nalizowane. Publicznoé¢ bez trudu rozpoz-
naje, kiedy lalka ptacze, cierpi, $mieje sie
czy wstydzi. Ruchy lalek zaleza od pici,
wieku, pochodzenia. Znaczace sg kostiu-
my, kolory, peruki i nakrycia glowy. Wszys-
tkie te elementy charakteryzujg posta¢, ta
rodzi sie jednak dopiero w rekach lalkarza.
Klasyczne pacynki chifnskie majg okoto
40 cm wysokoéci. Glowy, dionie i nogi lalek
wykonane sg z drewna. Uzywa sig specjal-
nego drzewa zhang, wystepujacego tylko
na potudniu Chin. Ma ono przyjemny za-
pach, odstraszajacy robaki. Najbardziej e-
fektowne sg gtowki lalek (5-6 cm) misternie
rzezbione i malowane, zakonczone nieco
rozszerzajaca sie ku dolowi drewniang tu-
leja. Rysunek twarzy, nakrycia glowy oraz
kostiumy (bardzo okazate) nawigzuja do
tradycyjnych form sztuki chinskiej, spopu-
laryzowanej gtéwnie dzieki chinskiej operze.
Animacja pacynek jest potgczeniem
doskonatego rzemiosta oraz fantazji i kun-
sztu lalkarskiego. Najpierw trzeba wyéwi-
czy¢ reke, wiasciwie obie rece, gdyz
chinscy lalkarze niemal zawsze prowadza
dwie lalki réwnoczesnie. Diuga to nauka i
bardzo zmudna. Osiggnawszy wreszcie
sprawnos¢, nie mozna juz zaprzestac ¢wi-
czen. Codzienna porcja to okoto 50 statych
¢wiczen oraz — w zalezno$ci od roli — spec-
jalne éwiczenia do specjalnych lalek. Abe-
cadtem jest utrzymanie kata prostego
pomigdzy palcem wskazujgcym i kciukiem
oraz trzema pozostalymi palcami.
Wprawkg tylko - catkowite rozwarcie
(,szpagat”) pomiedzy wszystkimi palcami
reki. Sztukg jest wprawienie posz-
czegblnych czesci reki, a nawet pojedyn-
czego palca, w delikatne, bardzo wyraziste
drzenie; sztuka jest obracanie $rodkowej
czeéci dioni przy jednoczesnym catkowi-
tym unieruchomieniu palca wskazujacego;
sztukg jest przeksztatcenie tych technicz-
nych umiejetnosci w znaczgce zachowania
lalki tak, aby widz z drzenia ramion, prze-
giecia gtowy, pulsowania korpusu odczytat
konkretne reakcje postaci scenicznej:
wzburzenie, ciekawo$¢, wzruszenie.

Chinskie pacynki mogg wykonaé niemal
kazda czynnos$¢: napinaé cieciwe tuku i wy-
puszczaé strzaly, podawaé z reki do reki
rozmaite przedmioty, wkladac i zdejmowac
nakrycia glowy oraz kostiumy, zonglowac,
kreci¢ miynki, pojedynkowac sie na miecze
czy kije. Niezwykle efektownie wypadajg
zawsze salta, kiedy animator wyrzuca w
gore lalke, ta obraca sig kilka razy w po-
wietrzu, a stykajac sie z listwa parawanu
znajduje sig znéw precyzyjnie na dtoni lal-
karza. Do najtrudniejszych ,sztuczek” na-
lezy obracanie metalowego pretu wokét
szyi lalki. Warto jednak podkresli¢, ze pa-
cynkowe spektakle teatru w Zhangzhou to
co$ wiecej niz mistrzostwo animacji, zna-
komita technika lalkarska czy rzemiosto.
To przede wszystkim wspanialy iluzyjny te-
atr lalek.

Lalkarze z Zhangzhou czesto wspétpra-
cuja z filmem i telewizjg. Nakrecili kilkadzie-
sigt programéw lalkowych, wsréd nich
znakomity serial (pacynkowy) o Yue Fei,
marszatku Potudniowej Dynastii Sang.
Dziesie¢ trzydziestominutowych odcinkéw
przedstawia historie zycia Yue Fei od dzie-
cinstwa az do $mierci. Jest to rozlegta epo-
peja ukazujgca kulture, obyczajowos$c¢ i
historie dawnych Chin. Praca lalkarzy w
tym filmie pozostaje niedoscigtym wzorem.
Moze uda sig go kiedy$ zakupic¢ dla telewi-
zji polskiej.

H
XI'AN

Xi'an (czyt. si'an) to chinski Krakéw, sto-
lica prowincji Shaanxi. Tu wiasnie, niedale-
ko grobowca cesarza Qin Shihuang,
odkryto i udostepniono zwiedzajgcym tera-
kotowa armie chinskich wojownikéw. Kilka
tysiecy figur, naturalnej wielkosci, beda-
cych prawdopodobnie tylko malenkg
czgstka stutysiecznej terakotowej armii, u-
chodzi juz dzi§ za 6smy cud $wiata.

W Xi'an jest duza instytucja pod nazwa
Teatr Sztuki Ludowej Prowincji Shaanxi. Is-
tnieje od 1960 roku. Skupia rézne profesjo-
nalne zespoty teatralne, wéréd nich dwie
grupy lalkarskie: teatr cieni i teatr jawajek.

By¢ moze teatr cieni wywodzi sig
wiasnie z prowincji Shaanxi. Najstarsze
Slady jego obecnosci siggaja tu okresu
sprzed 3 tysiecy lat. Rozkwit sztuki cieni
przypada na dynastie Tang, tj. VII-X wiek.
Woéwczas tez teatr cieni sie upowszechnit.



Zespotz Xi'an gra lalkami nieco wigkszy-
mi od tradycyjnych. Majg okoto 60 cm wy-
sokoéci. Wykonane sg ze skory byka,
specjalnie azurowanej i kolorowanej. Pro-
wadzi sie je przy pomocy drgzkéw prosto-
padtych do ptaszczyzny lalki i ekranu. Lalki
mozna odwraca¢ i prowadzi¢ we wszyst-
kich kierunkach. Animator w jednej rece
trzyma gtéwny drazek przytwierdzony do
gérnej krawedzi postaci, w drugiej — dwa
drazki do rak. Jesli zachodzi potrzeba uru-
chomienia nég lalki niezbedny jest drugi a-
nimator. Niektére lalki moga wykonywaé
bardziej skomplikowane ruchy, np. ust.
Woéwczas do gérnego drazka doprowadzo-
ny jest dodatkowy sznurek. Zwalniajac go
specjalna gumka $ciaga dolng warge do
normalnej pozycji.

Lalki prowadzi sie bezposrednio na ek-
ranie. Animatorzy recytuja teksty i $piewajg
niezaleznie od prowadzonych postaci. W
spektaklu bierze udziat 4-6 aktoréw. Pub-
liczno$¢ w zasadzie oglada cienie, cho¢
zdarza sig, ze wedruje za ekran, by podzi-
wiaé prace animatoréw.

W Chinach liczbe zespotéw cieniowych
okresla sie¢ wedtug ilosci skrzyn z komple-
tami lalek. W prowincji Shaanxi jest ich gru-
bo ponad 1000. Czesto teatr cieni jest
witasnoScig rodziny nie majacej nic
wspolnego z profesjg lalkarska. Od czasu
do czasu, np. podczas $wiat i uroczystosci
rodzinnych, wyciaga sie lalki i urzadza
przedstawienie dla krewnych i znajomych.

Jawajki sg mtodsze niz lalki cieniowe, a-
le ich rozkwit takze przypada na okres dy-
nastii Tang. Maja 0,8-1 m wysokosci, krotki
kij, na ktérym osadzona jest glowa (bywa
zmechanizowany) oraz dwa czempurity do
rak (w miare potrzeby takze do nég). Znana
jest rowniez inna odmiana jawajek, z czem-
puritami ukrytymi w rekawach kostiumu lal-
ki.Technika ta wymaga wprawdzie innej
animacji, ale lalkarze grajacy jawajkami
specjalizujg sie w obydwu odmianach.

Przedstawienia grane sg na scenie o
rozmiarach: 7 m dtugosci, 8 — szerokosci,
2,5—wysokosci lub na otwartej przestrzeni.
W spektaklu bierze udziat zespét liczacy
30-50 oséb. Niekiedy funkcje animatora i
recytatora sg rozdzielone. Recytator poru-
sza sie wowczas tuz obok lalkarza. Spek-
takle jawajkowe grane sa dla ogromne;j,
tysiacosobowe]j widowni.

Animacja jawajek jest moze najblizsza
temu, co spotka¢ mozna w polskich teat-
rach lalek. Pomijajac techniczne mozli-
wosci lalek (np. chwytne dionie), istota
jawajkowych przedstawien sprowadza sie
do duzych widowisk, z bogatg choreogra-
fia, wieloscig scen zbiorowych. Podobne
wrazenie mogt robi¢ polski teatr lalek z
konca lat pig¢dziesiatych. Cho¢ mato praw-
dopodobne, by indywidualna sztuka ani-
macji osiagneta u nas kiedykolwiek taki
poziom.

Wiaénie w stosunku animatora do lalki
lezy chyba podstawowa réznica miedzy lal-
karstwem europejskim i azjatyckim. Tam
lalka jest zawsze instrumentem, u nas
najczesciej plastycznym znakiem. Trudno
jednak w jednym tekscie zmiesci¢ opo-
wies¢ o chinskich lalkarzach. Tak jak trud-
no podczas jednej krétkiej wizyty w
Chinach pozna¢ chinski teatr lalek.

Henryk I. Rogacki

PRAGA,

LALKI, STRASZYDLA

Miasto! ... wkroczyliémy do ciebie,
oczarowani basnia, ktora sie kryla
w zfocie twoich wiez,

na pot przeczuwajac twoje piekno,
twoje niezwykie zZycie...

Otakar Theer

WPradze marionetki sg wszedzie. W
dolnej czegsci Placu Wactawa, na Ryn-
ku Staromiejskim i wszystkich ota-
czajacych go uliczkach, Na Przykopie, do-
okota Praskiej Bramy, na catej diugosci
Mostu Karola, w zautkach Matej Strany, na
zamkowych schodach, w hradczanskich
zakamarkach i podcieniach. Sg na ulicz-
nych stojakach, w przenosnych koszach,
na straganach i stotach targowych, w kios-
kach, pawilonach i wykwintnych sklepach
—pracowniach, w antykwariatach i rekwizy-
torniach, wreszcie ot na ramionach i pier-
siach handlujacych, a takze w ksiggarniach
i sklepach kubileréw. Sg rézne, najrézniej-
sze. Od miniaturowych poczynajac, a na
wielgachnych, niczym marionety sycylij-
skie, kofAczac. Sa rezultatem zorganizowa-
nej tasmowej produkcji, bywaja owocem
niepowtarzalnego trudu artysty. Wszystki-
mi mozna graé. Od zaraz, natychmiast, od
razu. W réznobarwnym ttumie marionetek
znajdujg sie czarownice i rycerze, $miertki
i ko$ciotrupy, Kaszparkowie i Don Juani,
liczne rody diablikowate i diable, Zydzi i
Hiszpanie, kucharze i przekupki, grajkowie
i apasze, Mefistofelesy i mnisi, koty w bu-
tach i magowie, ciury i Komandory, monar-
chowie i famulusy, Szwejki i straszydia.
Te ostatnie wydajg sie stanowi¢ naj-
nowszg generacje praskich marionetek.
Wyrézniajg sie nie tylko szczegdlng eks-
presja, lecz takze artyzmem wykonania,
pietyzmem  wykonczenia, indywidual-
no$cig wyrazu, pedanterig stroju, pozy i
rekwizytu, a réwniez niesamowitg malow-
niczoécig. Z poczatkiem pazdziernika
sprzedawano je wytacznie na Moscie Ka-
rola pod szyldem Staropraskie straszydfa.
Kazda wyposazona byla w metryczke — le-
gende opisujacg wiasciwosci realnie-fan-
tasmagorycznego modelu - marionetki.
Staropraskie straszydta to lalki spore (o wy-
sokosci okoto 70 cm), nacechowane realiz-
mem z jednej, poetycznoscia z drugiej
strony. Na przyktad marionetka Utopionej
Stuzki wyobraza widmo Lubomiry — panny
stuzacej, ktéra utopita sie w podwoérkowej
studni szukajgc w niej ukrytego skarbu.
Duch nieszczes$liwej krazy ponoé¢ co noc w
okolicach Domu nad Ztotg Studnig przy u-
licy Karola, jeczac, narzekajac i dygocac z
zimna. Ociekajaca woda postaé mégtby
podobno wybawié¢ od udreki jeden zioty
pienigzek ofiarowany na modly za jej
dusze. Tyle, ze pieniadz musiatby pocho-
dzi¢ ze skarbu odnalezionego w giebinie
fatalnej studni. Stato sie to niediugo po
$mierci dziewczyny, ale pieniadze natych-
miast rozgrabiono i nikt nie pomyslat o
wsparciu pokutnicy. Lalka Utopionej Stuzki

oferowana na Moscie Karola jest konkre-
tyzacja zjawy. Podgnite suknie, maska to-
pielicy, rozwodnione wiosy, zielone
wodorosty wyrastajace spomiedzy zeboéw,
ale rébwnoczesnie jaka$ rozmydlona, zda
sie wyzbyta konturéw sylweta i oczy upior-
nie tajemnicze. Stowem istna Ofelia z nad-
rzecznego prosektorium, lecz bardziej
Ofelia nizli denatka.

Wszyscy zainteresowani pocztem pras-
kich duchéw i upioréw mogli uzupetni¢ swa
w tej materii eksperiencje kupujac cudowny
album pt. Praga pefna straszydef (autorzy
Miloslav Svandlik, Jiri Winter-Neprakta, Jo-
sef Molin). Ksigga zawiera biogramy 67
straszydet ilustrowane fotografiami miejsc,
gdzie wystepuija i graficznymi fantazjamina
temat ich wygladu. We wstepie autorzy
pisza: ,Stara Praga bije jeden rekord. Jest
to, statystycznie méwiac, ilos¢ straszydet
na jednym kilometrze kwadratowym. W Eu-
ropie kazdy porzadny stary zamek albo
patac ma jakiego$§ ducha straszacego
nocg, ale Praga ma takich doméw dzie-
siatki. Szereg straszydet nie oglada sie na
wnetrza starych budynkéw, lecz tuta si¢ na
zewnairz, wéréd uliczek i zautkéw (...).
Prazanie sg ze swych straszydet bardzo
dumni”.

Praski album, przeslicznie zrobiony, wy-
dany w czterech wersjach jezykowych,
skonstruowany jest juz to z celebraing po-
waga, juz to z filuternym przymruzeniem o-
ka. Pozostajgc koniunkturalnym wydawni-
ctwem dla turystéw nie traci intrygujacego
uroku skarbczyka osobliwosci.

W Pradze marionetki sg wszedzie. | jest
ich mrowie. Mrowie, mimo natioku ku-
pujacych, wcale nie malejgce. Pod
wieczér, kiedy krazace po Pradze tlumy
zostajg czesciowo wchionigte przez res-
tauracje, teatry i sale koncertowe, domi-
nujgcym staje sie wrazenie, ze w tym
przedziwnym miescie jest duzo wigcej lalek
niz ludzi i ze tak naprawde Praga do nich
nalezy. Wrazenie owo wzmacnia jeszcze
fakt, ze wigkszo$¢ reprezentacyjnych wit-
ryn sklepowych (wszelkiego rodzaju i auto-
ramentu) udekorowana jest zabytkowymi
lalkami — zabawkami. Te niegdysiejsze e-
legantki, w staromodnych ubiorach, przy-
brawszy wyszukane pozy petne staro-
$wieckiej galanterii obserwujg bacznie zy-
cie miasta i z nieukrywang rezerwg oraz
dystansem przypatruja sie krzataninie tych,
€0 najpewniej sg wnukami matych dziewczy-
nek, ktére im — dystyngowanym modnisiom
— przed laty z czuto$cig matkowaly.

Za znaki ,ulalkowienia” miasta mozna
uznaé i to, ze na wystawie staromiejskiego
sklepu daje sie podziwia¢ dziewietnasto-
wieczny teatrzyk domowy (drewniany, so-
lidny, z materialnymi kulisami) gotéw do
wystawienia literalnie catego Zaczarowa-
nego fletu; ze w fajerwerkowym przed-
sigwzigciu Opery Kameralnej Play Magic
Flute lalki sa czarodziejskimi rekwizytami
prestidigitatorskich numeréw; ze na wielu
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fot. David Slimacek

straganach mozna kupi¢ malutkie teatrzyki
magnetyczne, po scenie ktérych lalki —
pionki z wmontowanymi metalowymi pod-
stawkami moga sie porusza¢ za pomoca
magnetycznej pateczki; a nawet, ze przed
brama Starego Cmentarza Zydowskiego o-
ferowane sa réznej wielkosci Golemy cera-
miczne, we wnetrzu ktérych mozna
zapala¢ wonne, zarzace kadzidetka.

Wracajac zas do marionetek sensu stric-
to, handlujg nimi w Pradze nawet Wiosi,
wypada spostrzec, ze kraina skad po-
chodzg ich wzorce i prototypy, nie rezyg-
nujgc z domen tradycyjnych (Praga
rodzajowa, Praga fantastyczna, dawny te-
atr lalek), zostata wzbogacona o nieocze-
kiwanie ,gotyckg” domeng folkloru
miejskiego i o domene literatury prawie
wspoiczesnej. Majac tedy w oczach la-
leczke Szwejka mozna zadac¢ pytanie: Czy
z Pragi bedzie mozna przywiez¢ mario-
netke Jozefa K.? | ryzykujac odpowiedzie¢
twierdzaco.

Ale co z doktorem Faustem, kitdry w
swym marionetkowym wcieleniu wyglada
na postac wysoce, az arcypapieska? Nies-
tety, wérdd tysiecy marionetek w jesienne;j
Pradze nie byto Faustéw. Brak ten byt na
tyle dotkliwy, ze sktaniat niecierpliwych do
zadowolenia sie marionetka maga —watpli-
wym substytutem Fausta. Prawdziwego
Fausta, jednego jedynego, niepowtarzal-
nego, udato si¢ wy$ledzi¢ po pieciu dniach
zajadlych poszukiwan. Zidentyfikowany,
zostat natychmiast wykupiony z rak
kupczacych i wywieziony poza granice
Czeskiej Republiki. Jest piekny, zagadko-
wy i dostojny. W czarnym doktorskim bire-
cie, czarnej todze z koronkowym
kotnierzem i takimiz mankietami. Twarz ma
pociagta, obfity czarny zarost, nos orli, aw
oczach wielkich i wyrazistych czai sig, ta
podpatrzona przez Josifa Brodskiego, ,zta
zamie¢ arabskich koronek”.

Gdyby ktos jeszcze nie byt przekonany
o tym, ze Praga jest miastem marionetek
nalezatoby mu powierzy¢ sekret znany bar-
dzo, bardzo nielicznym. Mianowicie cata,
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cata Praga, najzupetniej dostownie, roz-
ciaga sie u stoép marionetek. Ot6z dlatego,
ze w jednej z czterech wiezyczek usytuo-
wanych na rogach tarasu, na ktérym zbu-
dowana jest ziota koputa wienczaca
pyszna bryte Muzeum Narodowego, w
wiezyczce lewej, jesli spogladac w kierun-
ku muzeum z Placu Wactawa, ,mieszka”
kilkaset marionetek. Wiezyczka ta bowiem
stuzy zamagazyn lalek Oddziatowi Teatral-
nemu Muzeum Narodowego i jest stalym
miejscem pobytu kolekcji znanej i podzi-
wianej na calym $wiecie. Panorama Pragi
ogladana z muzealnego tarasu jest urze-
kajaca, miasto zadziwia ogromem. Baszta
marionetek jest jeszcze kilka metrow
wyzej. Ergo, marionetki (pozostajace pod
kuratela pani dr Patkowej) ,widza” i ,sa
Swiadome” wszystkiego, co sie dzieje i
dzia¢ moze w miescie astrologéw, poetéw
i alchemikbw.

Praska jesienia '93 wszystkim sie zda-
wato, ze marionetki sa wszedzie, ze
catkiem zdominowaty miasto. Nie byto ich
tylko w Teatrze Zuzkowskim, gdzie od 1 do
3 pazdziernika odbywat sie pod auspicja-
mi czeskiej UNIMA przeglad najlepszych
inscenizacji teatréw lalkowych, amator-
skich i zawodowych, z calej Republiki za-
tytutowany  Przelot nad lalkarskim
gniazdem. Pokazano 12 spektakli przy-
gotowanych przez 10 instytucji i zes-
potow.

Kulminantg byt wystep ,Draka” ze spek-
taklem Nastréjcie widelec, czyli Otwarte u-
szy najlepiej stuzg muzyce. Byla to
codzienna, nie festiwalowo-strategiczna
produkcja teatru z Hradca Kralowego.
Przedstawienie w sposob mistrzowski za-
demonstrowato widowiskowo$¢é muzyko-
wania i widowiskowa ludyczno$¢ grajacych
instrumentéw muzycznych. Bylo apoteozg
zywiotdw rytmu i dzwigku odkrywajacych
rado$¢ istnienia, zywiotdw harmonijnych i
logicznych, ale o istocie nie zgtebionej. Lal-
ki w roli instrumentéw i instrumenty w roli
lalek okazywaly sie konceptem wiecej niz
imponujacym.

Prawie cata reszta przegladowych pre-
zentacji byla lichg kopia flirtujacego z eks-
perymentem  zywoplanowego teatru
ochotniczego, remanentowym bigosem
hultajskim z jakiego$ festiwalu niepewnych
siebie solistow, niezamierzong parodia eg-
zotyzmu w teatrze czy wreszcie imprezami
dla dzieci, co by¢ moze sprawdzaja sie w
przedszkolnych éwietlicach, w ogrédkach
jordanowskich czy wnetrzach mieszkal-
nych, lecz ktére zostajg catkowicie odarte
z urokéw improwizacji w momencie, kiedy
gra sie je na normainej teatralnej scenie.
Bieda najwieksza byta wtedy, gdy na sce-
nie w dodatku sadzano publicznosé.
Woéwczas sympatyczny skadinad wystep
pary aktoréw w scenerii romantycznych ku-
lis okazywat sie sytuacja wrecz przykra. Bo
metafizyki teatru nijak nie byto wida¢ ...

Chlubny wyjatek stanowity dwa widowis-
ka: Komedia kietbasiana (Teatr Stripek z
Pilzna) i Ballada straszliwa o Jakubie Krczi-
nowie (Divadio Continuo). Dwie przewy-
borne komedie plebejskie, petne werwy,
humoru i madrego sceptycyzmu, basniowe
i zdroworozsadkowe. Z marionetkami i
kuktami. igrajace tak konwencjg swej lalko-
wosci, jak i schematem historii fabularnych.

Za spektakl wysoce charakterystyczny
nalezy uzna¢ Ostatnig szanse Kaszparka
Josefa Brucka. Na scenie siedziat znudzo-
ny lalkarz zajety lekturg i opréznianiem pu-
szek piwa. Od czasu do czasu zezowat na
magnetofon i jakie$§ komputerowe ,ustroj-
stwo”. To ostatnie poruszato marionetkami
w stojacym z boku przenosnym teatrzyku
ulicznym. Z magnetofonowego nagrania
pochodzity glosy lalek. Nie bylo watpli-
wosci, ze co$ sie konczy. Moze nie defini-
tywnie, ale przerazliwie nudno. | bytaw tym
jakas niewesota, spdézniona troche prawda.

Tradycyjny, stary czeski teatr lalek na-
lezy do przeszitosci. Nie bez kozery teatral-
ne marionetki staly sie pamigtkami,
turystycznymi gadzetami, znakami bajecz-
nych dawnych czaséw. Nowy czeski teatr
lalek narodzit sig juz jaki$ czas temu. Orga-
nizatorzy festiwalu fakt ten starannie ukryii
przed publicznoécig. Prawie im sie to u-
dato. W odruchu protestu uwaga zaproszo-
nych musiata sie skupi¢ na Pradze peinej
marionetek. Pewnie nie kazdy tego zaluje.
Przeciez spektakl, ktéry mogtyby wykona¢
wszystkie, ale to wszystkie praskie mario-
netki, bytby najwspanialszym teatrem
$wiata. Gdyby tylko zechciaty ozy¢ o tej sa-
mej godzinie. A z drugiej strony, czy moze
byé co$ dramatyczniejszego nad tysiace
nieruchomych marionetek gotowych grac
od zaraz, natychmiast, od razu? Takie sg
przynajmniej podszepty miasta, ktdre jak
pisze Otakar Theer w leniwe popotudnie”
zaraza nas ,wielkim klamstwem” §pigcym
w jego ,niezmierzonych oczach”.

Teatr ,Drak”, ,Nastrojcie widelec...”
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kancy todzi oraz liczni zaproszeni
goscie mieli mozno$¢ ogladania spektakli
drugiej edycji Festiwalu Teatréw Lalek
Krajéw Nadbattyckich. Grano je na dwéch
scenach: w P.T.L. ,Arlekin” (1-go Maja 2) i
P.T.L. ,Pinokio” (Kopernika 16). Teatry te
wraz z Polskim O$rodkiem Lalkarskim PO-
LUNIMA byly wspétorganizatorami festi-
walu. Wziely w nim udziat zespoty z Danii,
Szwecji, Finlandii, Rosji, Estonii, Lotwy, Lit-
wy, Niemiec i Polski. Kazdy zespét miat
mozliwoé¢ dwu- lub trzykrotnego pokaza-
nia przywiezionego przez siebie widowis-
ka. Grano je réwnolegle w obydwu
teatrach, od rana do péznych godzin wie-
czornych. Lokalna prasa, radio i telewizja
na biezaco relacjonowaly i komentowaty
kolejne dni festiwalu. Imienny patronat nad
nim objeta Wiceprezydent Miasta, pani
Elzbieta Hibner, a sponsorowaty: Minister-
stwo Kultury i Sztuki, Urzad Wojewddzki i
Urzad Miasta t.odzi. Ten swoisty maraton
teatralny zaczat sie w niedziele w Teatrze
.Pinokio” symbolicznym w wyrazie przed-
stawieniem niemieckiego Teatru Lalek z
Gery Opowiesc o zlotym talarze Hansa Falla-
da. Wykorzystano w nim nieduze, prowa-
dzone od tylu lalki przez ubranego na
czarno aktora. Widowisko opowiada o po-
szukiwaniu szcze$cia, ktérego przyczyng
ma sig stac tytutowy ,ztoty talar”... , a zaad-
resowane byto do dzieci w wieku powyzej
o$miu lat. Pierwszg propozycja przegladu w
LArlekinie” byly przywiezione przez prywat-
ny Teatr ,Male i” Tadeusza Wierzbickiego
Zajgczki. Spektakl obno$nego, jednooso-
bowego teatru cieni, zbudowany z szeregu
krétkich, okoto minutowych etiud, miniatur
gry $wiattem. Byto ono odbijane od specjal-
nie przygotowanych lusterek i rzucane na
niewielki ekran. Kazda z etiud opatrzona
byta tytutem i zawierala opowiastke, ktéra
toczyta sige w oparciu o konkretne rozwigza-
nia formalne danego obrazu i przywotywata
u widzéw okreslony ciag skojarzen. Autor
zdarzen operowat w swych dziataniach
bielg i czernig, znakiem kropki i kreski, w
niewielkim stopniu stowem. Tadeusz Wierz-
bicki i jego teatr wzbudzit zainteresowanie
wérdd festiwalowych gosci. Bardzo roznie
reagowali widzowie, ktbrzy trafili tego dnia
do ,Arlekina” przypadkiem, chcac przypro-
wadzi¢ swoje dziecko w niedziele do teatru.
Oburzeni ,taka bajka” tatusiowie ostentacyj-
nie wyprowadzali swoje dzieci, czgsto wy-
ciagajac je po prostu sita z sali. O tym, co
ogladajg dzieci w teatrze zawsze decydujg
doroéli.

Rusatki i trolle teatru AHA ze Szwedji
to drugi obok Zajgczkéw Tadeusza
Wierzbickiego autorski monodram dla
dzieci, ktéry znalazt sie w ostatnim Nad-
baltyckim Przegladzie. Kristin Friis, au-
torka scenariusza, muzyki i scenografii,
wykonawczyni i aktorka zarazem, cieka-
wie zaznaczyta zagadnienie relacji akto-

Festiwale — spotkania

Nadbattyckie Spotkania

Anna Bojarska-Skoczylas

ra i lalki, kreowania opowiesci teatralnej w
swoim petnym uroku przedstawieniu. Opo-
wiada ono o tym, jak maly chiopiec ze
swym ojcem wybrali sie do lasu za wielkg
gébre, u podndza ktérej mieszkali, po drze-
wo na opat.

Wigkszos¢ festiwalowych propozycji
byta poprzez swa forme i sposéb ujecia te-
matu, czytelna i interesujaca zaréwno dla
widza dorostego jak i jeszcze bardzo mio-
dego. Wsréd takich przedstawien znalezli
sie Trzej muszkieterowiewg. A. Dumasa, w a-
daptaciji i rezyserii Massimo Shustera, sceno-
grafi Rajmunda Strzeleckiego. Spektaki
zagrany jest w planie zywym i lalkowym w
technice marionetki sycylijskiej, wystawiony
przez zesp6t Teatru ,Arlekin” z todzi.
Podjeto w nim watek spinek, ktére krélowa
Francji podarowata zakochanemu w niej
premierowi Angli. Wiele tu pojedynkéw,
scen zbiorowych i dowcipnych pomystow
rezyserskich. Aktor-animator winien by¢
postrzegany razem z lalkg, nie kryje swej
osoby za nig, razem bowiem tworzg postaé
w spektaklu. Interesujaca jest tu, zapropo-
nowana przez Shustera relacja miedzy ak-
torem i postacig wyobrazong przez lalke, jej
kostium, a takze jej mozliwo$ci animacyjne.
Zblizonym sposobem przedstawiania pos-
taci postuzyt si¢ Stanistaw Ochmanski w
spektaklu Faust i Don Juan wystawionym
na deskach Teatru ,Pinokio”. Zrealizowano
go na podstawie tradycyjnych tekstéw czes-
kich lalkarzy, w scenografii Rajmunda
Strzeleckiego. Tu takze wystepujg mario-
netki sycylijskie, lecz aktorzy catq uwage
skupiaja na grze lalka, baczac by ich wiasne
ciato nie bylo dla niej konkurencyjne w wy-

“Tazie scenicznym. Ubrani na czarno wtopie-

ni sg w mroki tajemniczosci, jaka panuje na
scenie. Przedstawienie jest prébg przetoze-
nia na jezyk teatru lalkkowego znanych z li-
teratury loséw Fausta i Don Juana. Fausta,
uczonego starca, i Don Juana, uwodziciela,
taczy w spektaklu cheé walki z prawami na-
tury, staroscia, $miercia.

Teatr ,Den Bla Hest” z Danii przywi6z!
przedstawienie Dzien, noc, dzieri w rezy-
serii Aleksandra Jachweda i w scenografii
Annebeth Tengbjerg. Tu takze bardzo wy-
raznie zasygnalizowane jest zagadnienie
dotyczace tego, co dzieje sie w teatrze w
wyniku spotkania lalki z zywym aktorem. W
dunskim spektaklu jest on ucharakteryzo-
wany i okreslony poprzez kostium. Srodki
wyrazu wiasciwe dla gry tzw. zywoplano-
wej. Posluguje sie rowniez przedmiotem i
lalka, ktéra tu staje sie jego scenicznym
partnerem. Nie jest jedynym, samoistnym
bohaterem przedstawienia, ale jednym z
jego elementéw. Jest ono oparte na moty-
wach basni J. Ch. Andersena Krolowa
Sniegu oraz na autentycznej historii
migdzynarodowej wyprawy arktycznej
majacej na celu odkrycie skrétu do bo-
gactw Indii i Chin. Grupa badaczy przed do-
tarciem do patacu Krélowej Sniegu zostaje

w L.odzi

upokorzona i pokonana przez sity natury.
Uczestnicy wyprawy skazani na $mier¢, w
warunkach, jakich sie znaleZli, tracg zdol-
noé¢ odréznienia fikcji od rzeczywistosci.
Przypominajg sobie wiasne dziecinstwo, u-
rywki snéw. Poddaje sie tu w watpliwosé
wiare w osiagniecia wspétczesnej nauki iw
to wszystko, co cztowiek uznat za pewne i
niezawodne wobec sit natury.

Niemiecki zesp6t Figuren Theater Hand-
gemenge z Berlina pokazat dwie jedno-
aktéwki pod wspbinym tytutem Kto pod kim
dotki kopie, ten sam w nie wpada wyrezy-
serowane przez Christiana Werdina. To
takze precyzyjnie przygotowane i prze-
my$lane przedstawienie. Tworza je absol-
wenci Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Szkole
Aktorskiej Ernst-Busch w Berlinie. Dzi$
pracuja razem tworzac  studyjna,
wedrujaca grupe teatralng. W réznorod-
nym repertuarze zespotu sa sztuki
zaréwno dla dzieci jak i dorostych. Przed-
stawienie przywiezione do todzi przezna-
czone jest dla widz6w starszych. Pierwsza
jego czesé pt. toze Smierci z happy endem
to groteskowa komedia Kurta Schwitters’a
opowiadajaca o bogatej, przykutej do
wozka inwalidzkiego staruszce, ktéra po
raz dwudziesty trzeci przeczuwa swag
$mier¢ wzywajac za kazdym razem
umeczong juz tym odchodzeniem, cho¢
zasmucong rodzine. Mieszane uczucia wy-
wotuje sam temat spektaklu i sposéb jego
ujecia. Bardzo interesujace, perfekcyjnie a-
nimowane saw nim lalki. Niewielkie, zakla-
dane na dioh animatora, w konstrukciji
zblizone do jawajki, o ptasich sugestyw-
nych i niezwykle wyrazistych gtéwkach. W
obydwu niemieckich jednoaktéwkach miej-
scem akcji jest pomieszczenie z trzema
Scianami i niewielkim oknem scenicznym
umieszczonym w parawanie, za ktérym uk-
ryci sa aktorzy. Pod koniec pierwszej
czeéci, gdy okazuje sig, ze staruszka nie
ma zamiaru jeszcze umieraé, a zgroma-
dzeni krewni cieszg sie z kolejnego powro-
tu do zdrowia leciwej damy, opada $ciana
parawanu. Publicznoéci ukazujg sie akto-
rzy animujgcy lalkami, wznoszg toast
szampanem za chwilowy spokdj catej ro-
dziny. Sfowo za sfowo to tytut drugiej jed-
noaktéwki autorstwa Jeana Tardier.
Zagrana lalkami zyworekimi wydaje sig
mniej precyzyjna i ciekawa formalnie. Trud-
no tu o obiektywna opinie ze wzgledu na
bariere jezykowa. Tre$¢ bowiem tej czesci
dotyczy wiasnie jezyka, jakim ludzie postu-
guja sie na co dzien. Opisuje dziwna epide-
mig, ktérej ofiarg pada jezyk jako narzedzie
porozumiewania sie. Ma na celu pokaza-
nie, jak bezsensowng staje sie¢ komunika-
cia, jesli odbiera sie jezykowi jego
tradycyjne znaczenie. W grupie spektakli
dla widzéw juz nastoletnich znalazly sie
jeszcze: Szopka Don Cristobala Federico
Garcii Lorki w rezyserii Wojciecha Olejnika,
scenografii Krochmalskiego z Teatru Lalek
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,Baj Pomorski” z Torunia i Sny Samotnego
Cztowieka dedykowane Walentynie Teatru
,U’z Litwy. Torunskie przedstawienie za-
grane byto w planie zywym, z uzyciem kos-
tiumu i charakteryzaciji, i planie lalkowym w
technice jawajki... Teatr ,U” tworza dwie o-
soby, a wszystkie jego spektakle méwig o
mitoéci. Sny Samotnego Cztowieka to ro-
dzaj akcji plastycznej, jedynie z komenta-
rzem muzycznym, to luzne impresje chwil,
snéw, przeczu¢, ktére mozna bardzo do-
wolnie interpretowac. Najbardziej wyrazne
propozycje teatralne zaadresowane do
dzieci, petne wdzigku i poczucia humoru,
rozSpiewane i rzetelnie warsztatowo przy-
gotowane przedstawienia to Wakacje
Smoka Bonawentury Macieja Wojtyszki w
wykonaniu prywatnego Teatru 3/4 z Zusna
w rezyserii Krzysztofa Raua, ze scenogra-
fig Adama Kiliana i z muzyka Jerzego Der-
fla; Kubus Puchatek wg A. Mine w
adaptacji i konsultacji rezyserskiej Anny
Proszkowskiej, w scenografii Kuby Wenz-
la, w wykonaniu Teatru Lalek z Finlandii;
Riget i Mirabella wg K. Perraulta niemiec-
kiego teatru z Gery zagrane marionetkami
— rzezbionymi figurkami. Wéréd przedsta-
wien zrealizowanych dla dzieciecej pub-
licznoéci i prezentowanych w Nadbattyc-
kich Spotkaniach znalazty sie jeszcze:
Szewc Kopytko Kornela Makuszynskiego
w rezyserii W. Wolanskiego, scenografii
Haliny Zalewskiej; Tariczace Ksiezniczki
wg braci Grimm w rezyserii Symona Macin-
tyre, scenografii Kim Bergsagel; Krélewna
dla smoka Milady Masatowej w rezyserii
Wojciecha Wieczorkiewicza, scenografii
Leokadii Serafinowicz wystawione przez
Teatr ,Arlekin” z todzi. totewski Teatr La-
lek przywidzt spektakl Myszka Piw rezyse-
ri Paula Anteina, scenografii Pewila
Schhenhofa; Teatr z Estonii zagrat Seme i
Swiat w rezyserii M. Kampusa i scenografii
Liiny Keevalliki z muzyka Rive Lasi. Teatr
Lalek z Bedzina przedstawit Dziewczyne z
Morza wyrezyserowana przez Wojciecha
Wieczorkiewicza, a tomzynski Teatr Lalek
wystawit Opowiesci Pana Leara wg Brow-
nawg poematéw Edwarda Leara w rezyse-
rii Zbigniewa Gtowackiego i scenografii
Kain May’a. Jednym z gosci Festiwalu za-
proszonym przez jego dyrektora, Grzego-
rza Kwiecinskiego, byt aktor i dyrektor
Teatru Lalek ze Szwecji, pan Michael Mes-
chke. Odbylto sie z nim ,spotkanie autor-
skie”, na ktérym omawiat przywieziony zapis
na tadémie video wtasnego spektaklu Ubu
Krdl Alfreda Jarry. W hallu Teatru ,Arlekin”
zorganizowano tez wystawe fotograficzng,
ktérej przedmiotem byly lalki teatralne.
Wystawiono tu fotogramy autorstwa pani |-
wony Lisieckiej, Polki, mieszkajacej na
state w Szwecji. Przegladowi towarzyszyty
takze warsztaty teatralne dla dzieci i wys-
tawa w Muzeum Archeologicznym i Etno-
graficznym zatytutowana Dzigje bajeczne
w teatrze lalek. Drugie Nadbattyckie Spot-
kania Teatréow Lalkowych byty r6znorodne
i interesujgce. W wigkszosci prezentowa-
nych przedstawien w petni §wiadomie i na
rozmaite sposoby zaznaczona byta przez
ich twércéw obecnoé¢ aktora na scenie, a-
nimatora lalki i jej scenicznego partnera.
Sadze, ze to wiasnie najwyrazniej taczyto
wszystkie prezentacje przegladu, wielora-
kie widzenie relacji aktor, lalka i widz. Ko-
lejny Festiwal Teatréw Lalek z Krajéw
Nadbattyckich odbedzie sie w Helsinkach.
Ubiegtoroczny, w todzi, twérczo i inspi-
rujaco ,zakotysat” wyobraznig tak widzow
jak i jego uczestnikéw i twércow...

18

d 8 do 15 pazdziernika 1993 roku na Il

Miedzynarodowych Targach Inicjatyw
Teatralnych w Pile wystgpito 29 teatréw (w
tym 6 zagranicznych z Franciji, Japonii, Ro-
sji, Szwaijcarii, Szwecji i 3 amatorskie z Lu-
basza, Pity i Szamocina). Pokazaty 45
sztuk i daty okoto 100 przedstawien: w Pile,
— w jej roznych salach teatralnych i na uli-
cach — i w okolicy. Polskie i zagraniczne,
lalkowe i aktorskie, pafistwowe i prywatne,
studenckie i szkolne, dramatyczne i plas-
tyczne, pantomimiczne i muzyczne, trady-
cyjne i eksperymentalne, plenerowe i
kabaretowe — stanowity réznorodng artys-
tycznie i bogata my$lowo propozycje tak
dla widzéw jak artystow.

Jedynym ograniczeniem byt faki, ze
przeglad pilski — czgSciowo pod patrona-
tem Polskiego Osrodka Association Inter-
nationale du Théatre pour 'Enfance et la
Jeunesse ASSITEJ — organizowany przez

Biuro Migdzynarodowych Targéw Inicjatyw
Teatralnych kierowane przez Wiestawe
Szczygiet przy Pilskim Domu Kultury obej-
muje wprawdzie réznorodne inicjatywy te-
atralne, ale zawezone 'do jednego
adresata: dzieci i mtodziezy. Chociaz zda-
rzato sie, ze tematyka przedstawien, grane
utwory czy wrecz sposob interpretacji dale-
ko wykraczaty poza obreb zainteresowan
mtodego widza.

Za propozycje najwyzszej rangi artys-
tycznej na Targach uznatabym’ cztery
przedstawienia: Ramdam Philippe’a Dorin
w rezyserii Jerzego Morzkowicza w wyko-
naniu Marii Rybarczyk i Doroty Lulki
(Ogélnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci i
Mtodziezy), Wakacje smoka Bonawentury
Macieja Wojtyszki w rezyserii Krzysztofa
Raua, z muzyka Jerzego Derfla (Teatr 3/4
z Zusna), Republika marzeri Zdzistawa
Gorskiego i w jego rezyserii (Teatr Snéw z

Kupi¢, nie kupic€ —
potargowacC mozna

Bozena Frankowska




Gdanska), Dong z Teatru Cinema w Mi-
chatowicach, zalozonego przez dwdéch
plastykéw i czterech aktoréw (Katarzyna
Rotkiewicz-Szumska, Jan Kochanowski,
Tadeusz Rybicki, Bogustaw Siwek, Da-
riusz Skibinski, Zbigniew Szumski).

Poezja, zawodowa precyzja i powazna
rozmowa z widzem — stanowity zasadnicza
warto$¢ tych przedstawien, choé réznily sie
one od siebie diametralnie poetyka, stylem
i charakterem przekazu, a ich odwotanie
si¢ do materii lalkowej byto albo zadne, al-
bo symboliczne, albo zgota przewrotne.

Teatr Snéw uskrzydiit ludzkie marzenia
w plenerowym widowisku ulicznym Repub-
lika marzen, a zwitaszcza we wspaniatym
tafcu na szczudtach. Wycieta z dykty wod-
na fauna widowiska Dong prowadzita wi-
dza w $wiat teatru petnego wazkich mysli i
przedniego dadaistycznego humoru. Teatr
z Zusna honorujacy lalke na réwni z jej a-
nimatorem wyrazat sie caty w wysokim pro-
fesjonalizmie wykonawcoéw (Edyta tukasze-
wicz, Marta Rau, Pawet Aigner, Tomasz
Bielawiec) i $wietnym pomysle rezysera,
by nada¢ sztuce Woijtyszki posta¢ zywego
widowiska estradowego.

Najliczniejszg grupe wérdd uczestnikow
Targéw w Pile stanowity pafnstwowe i pry-
watne zespoty lalkowe (13). Cho¢ to wcale
nie znaczy, ze pokazywaly przedstawienia
lalkowe. Bardzo czesto — co ostatnio jest
we zwyczaju — postugiwaty sie lalkg jedynie
jako swoistym pretekstem fabularnym czy
ornamentem plastycznym. Lub po prostu
owa lalke mialy jedynie w nazwie swojego
teatru, a tak naprawde tworzyly teatr typo-
wo aktorski — cze$ciej zreszta zly teatr ak-
torski niz profesjonalny.

Lalkowy charakter i wyrazny adres do
dziecka potraktowaty najpowazniej dwa te-
atry zagraniczne: Teatr 23 z Malmé w
Szwecji | Teatr Turak z Lyonu we Frangji.

Aktor Peter Fridh z Teatru 23 w Malmé
ma za catg dekoracje otwarta ksiazke o po-
wigkszonych do wymiaru sceny ilustrac-
jach Svena Nordquista. Czyta fragmenty
basni pt. Nasse znajduje krzesto, a
nastgpnie wciela sie w postaé niedzwiadka
Nasse i pokazuje jego przygody w ludzkim
Swiecie w spos6b bezpretensjonalny, a
peten poezji, przy zywej spontanicznej re-
akcji widzow.

Zesp6t Turak z Lyonu, zatozony niedaw-
no (1985) i sponsorowany przez francuskie
Ministerstwo Kultury i Edukacji Narodowej,
zagrat Malerikie historie. Twércy tego plas-
tyczno-aktorskiego teatru (Fabrice Groleat,
Michel Laubu, Aimée Mouchet, Christophe
Roche) wyczarowali liryzm i zrozumienie
dla rzeczy drobnych a codziennych, dzieki
malenkim lalkom o duzej urodzie plastycz-
nej i petnej maestrii grze przedmiotem.

Précz Szwedéw i Francuzéw byli w Pile
Japoriczycy (Teatr Seigei w Tokio — Zagraj-
my w trojke, grane na zywym pianie po a-
matorsku, nudne i nieciekawe), Rosjanie
(Teatr Wtadimira Matyszczickiego, dawny
Teatr Miodziezowy na Fontance — Sny Eu-
geniiwg A. Kazancewa i Rezerwatwg Sier-
gieja Dowtatowa, oba petne martwych juz

Teatr 44 z Szamocina, ,SpowiedZ
w drewnie” Jana Wilkowskiego.
Edmund Swierczyriski (Swiatkarz),
Lidia WoZnicka (Matka Boska

z Siedmioma Mieczami)

dla nas rozrachunkowych obses;ji) i Belgo-
wie (Compagnie Pierre Droulers z Brukseli,
zwidowiskiem Tak jakbysmy byli Tomciami
Paluszkami zagranym w Teatrze Polskim
w Poznaniu $wietnie wedle powszechnejo-
pinii widzéw i krytykéw).

Z polskich zespotéw $cisle w konwencji
teatru lalek tradycyjnie pojmowanego — z
lalkami o okre$lonej technice animacji i bo-
gata inscenizacjg (to wyznaczato kiedy$
najwigksze tryumfy polskiego lalkarstwa
tak w kraju jak w $rodowisku miedzynaro-
dowym) — nie utrzymat sie¢ na dobrym po-
ziomie artystycznym wiasciwie nikt. Précz
(wspomnianego juz) Teatru z Zusna, ama-
torskiego Teatru 44 z Szamocina, ktéry
zagrat SpowiedZ w drewnie Jana Wilkow-
skiego w rezyserii Luby Zarembinskiej z lal-
kami-rzezbami wykonanymi przez Jerzego
Bienka oraz eksperymentujgcego Teatru
,Mate i Tadeusza Wierzbickiego
(Zajaczki).

Teatr Dzieci Zagtebia z Bedzina przy-
wibzt Mafego tygrysa Pietrka Hanny Janu-
szewskiej w rezyserii  Malgorzaty
Majewskiej i scenografii Rajmunda Strze-
leckiego. Przedstawienie miato wszystkie
zadatki na sukces. Rajmund Strzelecki,
wybitny i rosnacy w stawe scenograf, za-
projektowat dla widowiska przestrzen
peing basniowego czaru i lalki parawano-
we oszatamiajace urodg—koloru i egzotyki.
Ale rezyseria miodej absolwentki Wydziatu
Rezyserii Lalkarskiej w Bialymstoku i dy-
rektorki bedzifiskiego teatru okazata sie
mato zdecydowana w zapasach z niesp-
rawnym zespotem aktorskim. Zbyt stabo
wigc wydobyta dramatyzm opowieéci Ja-
nuszewskiej, konflikty, napiecia, linie dyna-
miczng dramatu i nie zapanowata nad
fatalnym aktorskim wykonaniem. Ze sceny
dawat sie slysze¢ badZz niezrozumialy
betkot, badz przesadna mowa bajkowych
opowiadaczy. Jakby do dziecka nie mozna
byto méwi¢ normalnie, charakteryzujac
postacie nie poprzez mowe odksztaicong
sztuczng artykulacjg, lecz tempem wypo-
wiedzi (co jak wiadomo odréznia mowe
starca od mowy dziecka i zawsze charak-
teryzuje postac).

Niemniej jednak z zarysu tego przedsta-
wienia, sposobu redagowania programéw
teatralnych dla dzieci i sposobu konstruo-
wania repertuaru da sie wyczytaé rzecz
wazng — ze teatr w Bedzinie jest prowadzo-
ny reka fachowa i rozwazna, spokojnie,
pewnie, konsekwentnie, co w diuzszej per-
spektywie prowadzi do sukceséw. A w wy-
padku Bedzina do odzyskania jego miejsca
na lalkarskiej mapie Polski, miejsca uza-
sadnionego historycznie z uwagi na
dziatalno$¢ Jana Dormana.

Teatry lalkowe najczesciej albo przy-
wiozty produkcje po$ledniejszego gatunku,
albo wedrowaly po manowcach bez
wyjscia.

Daleki od precyzji okazat sie czarny teatr
z Zielonej Géry, grajacy widowisko pt. Mi-
niatury Tomasza Brzezifiskiego. Nie wzbu-
dzily entuzjazmu dwie edycje Puncha:
Komedia Puncha w rezyserii Luby Zarem-
binskiej, w scenografii Kaina Maya, z mu-
zyka Mariusza Matuszewskiego (Teatr
Lubuski w Zielonej Gérze) i Teatr na
Koétkach taczacy angielskiego Puncha i ro-
syjskiego Pietruszke w jednym widowisku
wedle tekstu Jana Wilkowskiego — rezyse-
ria Zdzistaw Rej, scenografia Kain May,
muzyka Iwony Menet (Panstwowy Teatr
Lalki i Aktora im. J. Ch. Andersena w Lub-
linie). Puncha na wspodlczesnej scenie

moze uratowaé tylko rezyseria, ktérej
gtosne Punchowe patowanie nie przestoni
charakteru tego widowiska i bedzie umiata
przetozy¢ je dla wspétczesnego widza tak,
by mégt bawic¢ sie jego przewrotna filozofig
i rubasznym zachowaniem.

Towarzystwo ,Wierszalin” stawne przed-
stawieniami Piotra Tomaszuka kompromi-
towato sie dwukrotnie. | to zaréwno
ciekawie pomyslanym, lecz fatalnie zagra-
nym Kubusiem Puchatkiem, jak ambitnie
zamierzonym i wedle znakomitego scena-
riusza wyrezyserowanym Merlinem Ta-
deusza Stobodzianka. Logiczng
kompozycje i $wietne niektére sceny
pograzyto tu aktorstwo krzykliwe i pretens-
jonalne. Zwtaszcza w postaci waznej — bo-
hatera tytulowego. Jego wykonawca,
Aleksander Skowronski, z kontrowersyjnie
dzi$ interpretowanej postaci Merlina (wielki
mag czy ucielesnienie przewrotnego zta?)
uczynit kabotyriskiego Nostradamusa...

Przepadio na zbyt wielkiej scenie petne
teatralnej poezji przedstawienie szcze-
cinskiej ,Pleciugi” pt. Wagary Bogustawa
Kierca, majgce piekny scenariusz, kostiu-
my, muzyke, aktoréw na najwyzszym pro-
fesjonalnym poziomie.

Inne teatry lalkowe czy teatry o lalkowej
proweniencji wtopity sie w tto Targéw obok
teatréw grajacych na zywym planie.
Grajgcych rozmaicie: ciekawie jak Deka-
meronz Teatru Rzeczy Znalezionych z L.o-
dzi i Teatr Ochoty (Duriska historia, Adam
i Ewa), Teatr Ruchu Akt z Warszawy
(Gdzie jest mata Piu, Ballada o Wielkolu-
dzie) i Teatr ,Wierzbak” z Poznania (Anag-
lify); poprawnie jak Battycki Teatr
Dramatyczny z Koszalina (Pchfa Szachraj-
ka) i Teatr ,Obok” z Poznania (Mys!, co
chcesz wg Lafontaine’a); fatalnie jak Teatr
Kilku Oséb z todzi (Szwagier Europy wg
Mirona Bialoszewskiego, Wizje swigtego II-
defonsawg Galczynskiego, Miynek do ka-
wy Galczynskiego), Experimental Opera
Theatre z Poznania Elzbiety Cwalinskiej
(Biegnacy ludzie).

Niesmak i przerazenie, jakie wzbudzit
wystep wokalno-muzyczny Elzbiety Cwa-
linskiej fagodzily szlachetne poszukiwania
dwojga lalkarzy: Luby Zarembinskiej i Ta-
deusza Wierzbickiego.

Tadeusz Wierzbicki z Majaczewic-tegu
w Sieradzkiem pokazat najnowszy prog-
ram swego Teatru ,Mate i” pt. Zajgczki. Je-
go poszukiwania formalne sytuujg artyste
blisko teatru lalkowego wykorzystujgcego
jako tworzywo cienie i $wiatto. Ale zarazem
pokazujg jego droge wiasng, odrebna,
ktéra poprzez manowce, kleski i zwy-
cigstwa zapewne prowadzi go ku oryginal-
nemu i niepowtarzalnemu teatrowi. Czego
Mu goraco zyczymy. Podobnie jak sympatii
i wyrozumienia widzéw oraz cierpliwosci
dobrych sponsoréw. Bo droga poszukiwan
najezona jest przeszkodami i naszpikowa-
na cierniami.

Role lalek w amatorskim przedstawieniu
Teatru 44 z Szamocina SpowiedZ w drew-
nie Jana Wilkowskiego w rezyserii Luby
Zarembinskiej petnity rzezby w drewnie Je-
rzego Bienka. Z gruba ciosane a petne wy-
razu znalazly uzupetnienie w skupionej i
przejmujacej grze zespotu szlachetnych
mitosnikéw ludowej kultury i teatru jako
sposobu na zycie i na rozmowy z drugim
czlowiekiem o sprawach istotnych i
.my$lach waznych na Ziemi, myslach
waznych w Niebie”.
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fot. Piotr Tomaszewski

E wa Tomaszewska, absolwentka Wy-
dziatu Rezyserii Lalkowej PWST, a o-
becnie pracownik naukowy cieszynskiej filii
Uniwersytetu Slaskiego (prowadzi zajecia
o teatrze), wymyslita i doprowadzita do fi-
natu seminarium dla studentéw poswieco-
ne sztuce dla dziecka: Dzisiaj pdjde to
teatru. Odbyto sie ono w dniach 8-9 listopada
1993 r. na Uniwersytecie w Cieszynie, doto-
wato je Ministerstwo Kultury i Sztuki, Minis-
terstwo Edukaciji Narodowej i Studencki Klub
~Panopticum”, a jego celem bylo zaintereso-
wanie studentéw teatrem i wszechstronnymi
mozliwo$ciami kreacyjnymi tkwigcymi w teat-
rze lalek. Stad tez spektakle wybrane do za-
prezentowania studentom byly niezmiernie
réznorodne pod wzgledem formy teatralnej i
Srodkéw ekspresji, a jednoczesnie — przez
swag odmienno&¢ i niekonwencjonaling nar-
racje badz plastyke — atrakcyjne dla widza w
kazdym wieku. Byt wiec Tygrys Pietrek Teat-
ru Dzieci Zagiebia w Bedzinie, Czerwony
Kapturek Marcina Ryla-Krystianowskiego z

Poznania, Zajgczki Tadeusza Wierzbickiego
(teg), Krawiec Pan Niteczka i Opowiesc o
chfopcu i wietrze Teatru Lalek ,Banialuka” z
Bielska-Biatej, Wypukly i Anaglify Teatru
.Wierzbak” z Poznania; byt tez Grzegorz
Kwiecinski ze swym Teatrem ,Ognia i Papie-
ru” i spektaklem Antypalenie, a dla urozmai-
cenia programu cziowiek orkiestra, czyli
Jarostaw Gmitrzuk. Wszystkie te widowiska
mialy okazje obejrze¢ dzieci i mieszkancy
Cieszyna, dzieki czemu organizatorzy mogli
wyplaci¢ teatrom nalezne honoraria.
Widowiska teatralne byly tylko jednym z e-
lementow cieszynskiego spotkania ze sztukg
dia dziecka. Oprécz nich uczestnicy semina-
rium wystuchali wystgpienia Edmunda Woj-
narowskiego i Wiodzimierza Fetenczaka,
spotkali sie z Krystyng Mitobedzka i Wojcie-
chem Wieczorkiewiczem, obejrzeli wystawe
Lalka w teatrze (na ktérej zgromadzono lalki
i projekty scenograficzne m.in. Andrzeja ta-
binca, Wiestawa Jurkowskiego, Zygmunta
Smandzika i Jerzego Zitzmana) oraz uczes-

Dzisiaj pojde to teatru

Lucyna Kozien
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tniczyli w jednym z kilku spotkan warszta-
towych.

Edmund Wojnarowski przygotowat
wystapienie zatytulowane Zlota rybko
usfysz me wotanie po$wigcone przemianie
motywu o rybaku i zfotej rybce. Prébujac
dotrze¢ do zrédta powszechnie znanego
motywu bajkowego odwotat sie do legendy
o Dzinnie, szukat tez prototypu ztotej rybki
w wierzeniach Sumeréw (ludu, ktéry stwo-
rzyt jedna z najstarszych w Swiecie cywili-
zacji) oraz w kosmogonii indyjskiej. To
niezmiernie interesujace wystapienie nie
bylo w stanie wywotaé dyskusji, a to ze
wzgledu na brak odpowiedniego przygoto-
wania stuchaczy.

Wiodzimierz Fetenczak odwotujac sie do
swych doswiadczen rezyserskich méwit o
sprawach bliskich nam wszystkim — o wy-
obrazni dziecka. W rozwazaniach tych
skoncentrowat sie na szukaniu miejsca dla
pedagoga i miejsca dla artysty w ksztatto-
waniu wyobrazni dziecka. Niespodziewa-
nie prowokujaco w odniesieniu do
wypowiedzi W. Fetenczaka i gltoséw w dys-
kusji zabrzmiato motto seminarium bedace
cytatem z Leona Rosenthala: ,Widzgc raz
dziecko szkicujace co$ namurze, Gericault
uderzony $miatoécig rysunku: »jaka szko-
da — rzekt — ze szkota to wszysko zaprze-
pasci«”. Problem ten nie zostat podjety
przez przysztych pedagogéw.

Spotkanie z Krystyng Mitobedzka i Woj-
ciechem Wieczorkiewiczem zgromadzito
wielu chetnych kontaktu z tak wybitnymi
twércami. Wojciech Wieczorkiewicz po-
dzielit sie ze studentami refleksjg na temat
polskiego teatru lalek w okresie powojen-
nym i nakreslit przyczyny, jakie doprowa-
dzily do stworzenia artystycznego teatru
dla dzieci, w ktérym to procesie poczesne
miejsce zajeta Krystyna Mitobedzka. Poet-
ka | autorka scenariuszy teatralnych wy-
jaénita, jak rozumie teatr dla dzieci i jakie
jest w nim miejsce stowa. Dopetnieniem
wypowiedzi obojga twércow byta projekcja
video i prezentacja spektakli m.in. Co z te-
go wyrosnie zrealizowanego w Teatrze ,Ar-
lekin” (tekst: K. Mitobedzka, rez. W. Wie-
czorkiewicz).

Dobrym pomystem okazato sie zorgani-
zowanie warsztatow dla studentéw i zapro-
szenie do ich prowadzenia twdrcow
zwiazanych z teatrem lalek i sztukg dla
dzieci. Marek Chodaczynski prowadzit
zajecia z zakresu analizy tekstu drama-
tycznego, Anna Dziedzic — z dramy, Wia-
dystaw Komendarek warsztaty muzyczne,
Zbigniew tuczy$aki méwit o dykcji i mowie
scenicznej, Rajmund Strzelecki o sceno-
grafii, a Piotr Tomaszewski uSwiadamiat
studentom, jak wazna jest — w teatrze i zy-
ciu — plastyka ruchu.

Seminarium cieszynskie zorganizowata
od poczatku do konca, tak pod wzgledem
merytorycznym jak i organizacyjnym, jedna
osoba. Ewa Tomaszewska udowodnita, ze
mozna, dysponujac nawet niewielkimi pie-
niedzmi, przygotowac¢ w petni profesjonal-
ne spotkania teatraine. Wystarczy tylko
chcie¢. Szkoda tylko, ze réwnie dobrych
checi zabrakio studentom — przysztym nau-
czycielom i pracownikom upowszechnia-
nia kultury — ktérzy nie do kofca
wykorzystali szanse poznania wspéiczes-
nego teatru dla dzieci, tak od strony teore-
tycznej jak i praktycznej.

Jarostaw Gmitrzak (PWST Biafystok)
Czfowiek orkiestra



Zagrajmy — zagrajmy to jeszcze raz

MALI LUDZIE

Bozena Frankowska

W SWIECIE WIELKOLUDOW

B ywaja basnie dla dzieci, ktérym nic lub
niewiele mozna zarzuci¢ — o ciekawej
fabule, poprawnie zbudowane, z dobrze
pomy$lang akcjg i interesujgcymi bohate-
rami, petne zdarzen przykuwajacych u-
wage, z pouczajacym i nawet niezbyt
natretnym moratem, wyartykutowane pop-
rawnie po polsku. A przeciez brak im cze-
go$ w twodrczosci dla dzieci bardzo
istotnego — madrosci?, poezji?, Swiezo-
§ci?, odkrywczosci?...

Tymczasem wszystkie te zalety —
madros¢, Swiezos¢, poezje — ma tekst An-
drzeja Maleszki Wielkoludy. Jest odkryw-
czy formalnie, choC ta odkrywczo$¢ jest
niewidoczna. Jest peten poezji—cho¢ szor-
stkiej i sugestywnej jak widowiska Bread
and Puppet. | jest gieboko, wstrzasajgco
madry. Jest to jeden z najlepszych scena-
riuszy dla teatru dla dzieci, jaki zdarzyto mi
sig czyta€ i ogladac w teatrze.

Swoje zatozenie autor wyeksplikowat w
didaskaliach poprzedzajacych tekst: ,Pod-
stawowym doswiadczeniem kazdego
dziecka jast kontakt z ludzmi, przedmiota-
mi i zadaniami, ktére sg dla niego zbyt wiel-
kie — przedstawienie takich sytuacji
powinno mie¢ dla dziecka - poza artystycz-
nym — takze walor terapeutyczny. Diatego
napisatem ten tekst”.

To zatozenie zdecydowato o powodze-
niu — o nadspodziewanym powodzeniu —
przedsiewziecia autorskiego Andrzeja Ma-
leszki oraz jego pomystéw wytozonych w
tekscie gtéwnym i w didaskaliach, gdzie
znalazly sie wskazdwki, jak ten tekst insce-
nizowac.

Sztuka sklada sie z trzynastu scen.
Przedstawiono w nich perypetie dwojga
dzieci w $Swiecie dorostych (perypetie
matych w Swiecie wielkoludéwy); perypetie
matych w $wiecie wielkoludéw, ktérzy na-
potykaja jeszcze mniejsze od siebie, dla
ktdérych sg tez wielkoludami. Te mniejsze to
sg moze lalki, a moze zwierzeta, moze ja-
kie$ inne mniejsze istoty: owe ,rupaki’ z
wiersza Danuty Wawitow... Kazde zetk-
niecie z dorostymi (czyli wielkoludami) jest
dla matych (dla dzieci) bolesnym do$wiad-
czeniem. Niesie ze sobg strach, poczucie
niezrozumienia, bezsilno$¢, krzywde. Pro-
wadzi do zamknigcia sie w sobie, wyobco-
wania, izolacji. Pobudza che¢ odwetu —
zemsty. Uczy ktamac, zatajac, krecic.

W sposéb jasny i przejrzysty, a zarazem
wstrzgsajacy przedstawia to scena jede-
nasta sztuki, pokazujgca zatamanie sie
dziecka. Jest to moment, w ktérym dziecko
w obronie drogiego matego stworka kiamie
po raz pierwszy. Autor odstonit mechanizm
pierwszej demoralizacji. Pokazat, jak za-
czyna sie droga przez klamstwo, kretac-
two, oszukiwanie.

Tekst sztuki jest skonstruowany precy-
zyjnie — z matematyczng niemal precyzja.
Projekt scenerii zapisany w didaskaliach
pozostaje w Scistej korelacji z dziataniami

aktorow. Dziatania aktoréw powigzane sg
logicznie z tekstem dialogéw. Wszystkie
konsekwentnie zmierzajg do wypunktowa-
nia sensu dziejacych sie zdarzen, pod-
kreslenia wynikajacych z przedstawienia
wnioskéw: mysli podsuwanych i dzieciom,
idorostym. | wszystkie zmierzajg do wytwo-
rzenia atmosfery, nastroju, klimatu, w
ktérym bedzie miejsce na chwile zastano-
wienia, wzruszenia, wstrzas.

Osobna zaletg Wielkoludéw jest ich pol-
szczyzna. Dialog jest napisany nie tylko
poprawnie, w sposéb klarowny, zwigzly,
oszczedny. Jest ponadto obrazowy i peten
wewnetrznej poezji. Stowo stuzy w tej sztu-
ce postusznie ogdlnemu przestaniu — wy-
raza treéci, ale stwarza tez klimat dla ich
zrozumienia i odczucia.

Najwazniejsze jest przestanie sztuki ad-
resowane do dorostych. Uczy ich wiasci-
wego postepowania z dzieckiem. Ukazujac
dole dziecka w Swiecie dorostych, uswia-
damia btedy i przestepstwa popetniane wo-
bec najmtodszych co dzieh i co godzina.

Przestepstwa decydujace o krzywdzie
dziecka i wypaczajace jego charakter. Tym
grozniejsze to przestepstwa, ze nie podpa-
dajg pod zaden paragraf Kodeksu Karne-
go, a przeciez niszcza 0sobowosc,
ograniczaja rozwdj indywidualnosci,
krepuja naturalne odruchy serca i hamuja
zdrowe instynkty.

Sztuka Andrzeja Maleszki Wielkoludy —
podobnie jak pdzniejszy dramat Mama Nic
— jest tekstem bardzo waznym w naszej li-
teraturze teatralnej. Sugestywnym i
madrym, peinym urody literackiej i
wstrzgsajacej poezji. Szkoda, ze byt - jesli
mnie pamie¢ nie myli — tylko raz wystawio-
ny: w Teatrze Nowym w Poznaniu za dy-
rekcji 1zabeli Cywinskiej.

Andrzej Maleszka Wielkoludy. Inscenizacja w

Teatrze Nowym w Poznaniu. Rezyseria: Andrzej

Maleszka, scen.: Marek Sobocinski, muz.: Krze-

simir Debski. Oséb pigé. Prapremiera: 18 V
986.

SPOR O LALKE

Bozena Frankowska

istorie porzuconej lalki napisat Giorgio

Strehler, wioski rezyser i dyrektor
teatru (ur. 1921), twérca stynnego ,,Piccolo
Teatro della citta di Milano” (zatozony w
1947) i jeszcze stynniejszego przedstawienia
Stuga dwoch panéw Carla Goldoniego
(prem. w 1947), z ktérym objechat caly $wiat,
wzbudzajac podziw dla inscenizacji i sztuki
aktorskiej Marcella Morettiego, odtwércy
tytutowej roli Arlekina.

Historia porzuconej lalki ma w oryginale
trzy akty (w polskim przektadzie tylko dwa),
przedzielone intermediami. Akcja Historii
dzieje sie wspodiczesSnie we Wioszech.
Usytuowana jest gtéwnie na ulicy i na
podworzu. Intermedia, dzielace akty sztuki,
wprowadzajg fragmenty z Kaukaskiego
kredowego koia Bertolda Brechta. Dzieje
Gruszy i uratowanego przez nig dziecka
opowiada Sprzedawczyni Balonikéw, a in-
termediaine wstawki sg projekcja jej
opowiadania. Wymowa tej epickiej i
lirycznej narracji ma wplyw na akcje realng
poprzez moralne przestanie, oddziatujace
na postawe postaci i bohaterek.

Sztuka jest opowiescig o lalce po-
rzuconej przez Lolite. Porzucong i
zaniedbang lalke znalazta Paquita. Lolita
byta dziewczynkg bogata, rozkapryszona,
niezno$ng i bez serca. Paquita jest biedna,
ale o wrazliwym sercu. Znalazta porzucong
lalke, zaopiekowala sie nia, uratowata od

zguby. Przyznaje sig¢ do lalki razem z jej
prawowita wiascicielka. Spér o lalke zo-
staje rozsadzony przez dzieci: bohateréw
sztuki i widzéw. W przewodzie sgdowym
bierze sie pod uwage stosunek do lalki obu
dziewczynek. Wplyw na ostateczne
rozstrzygnigcie majg wspomniane przez
Sprzedawczynie Balonikéw i zagrane w in-
termediach fragmenty z Kaukaskiego
kredowego kofa. Sad przyznaje lalke na
wiasno§¢ Paquicie, ktora sie lalka
zaopiekowata i ktéra te lalke ukochata.
Obrazowym uzasadnieniem wyroku jest
finat loséw Gruszy poddanej stynnemu
doséwiadczeniu kredowego kota. Historia
porzuconej lalki to sztuka bardzo
interesujgca w tresci i pomystowo skom-
ponowana. Dwa jej plany — realny i
przywotany stowami dramatu Brechta
jakby plan snu - daje mozliwoéci dla wielu
efektownych teatralnie rozwigzan i inter-
pretaciji. Interpretacji daleko odbiegajacych
od przedmiotu sporu. Rzecz nadaje sig do
zagrania i w teatrze czysto lalkowym, i w
teatrze dramatycznym, a jeszcze lepiej
moze wypas¢ w planie mieszanym:
lalkowym i zywym.

Tekst Historii porzuconej lalki w
przekiadzie Zbigniewa Bogdanskiego
wymaga jednak przed realizacjg pewnych
korekt. W oryginale jest to scenariusz Al-
berta Sastra, w ktérego rezyser Giorgio
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Stehler wprowadzit inscenizacje i wtasne
dialogi, w duzej mierze improwizowane
teatralnie. W przektadzie na jezyk polski
tekst utracit charakter scenariusza a
przybrat postaé wykonczonej sztuki
literackiej. Ale grzeszy dialogami,
martwymi,  dretwymi,  bezbarwnymi,
chropowatymi, czasem brzmigcymi po
polsku staroswiecko. Przed wystawieniem
zatem konieczne beda badz poprawki

ttumacza, badz pomoc literata, ktéry z
wypowiedzi postaci tylko zamarkowanych
uczynitby dialogi majace nosnoé¢ teatralng
i site poetycka. Jak inscenizator musi na
podstawie -didaskaliéw Giorgia Strehlera
rozsnu¢ inscenizacje godng partytury
teatralnej wybitnego artysty, tak ttumacz
czy dramatopisarz powinien ze scenarius-
za wyczarowaé wspofczesnie brzmigca
sztuke poetycka.

| Korespondencja

Giorgio Strehler: Historia porzuconej lalki (La
Storia della bambola abbandonnata). Przektad:
Zbigniew Bogdanski. Grana w Teatrze Lalki i
Maski ,Groteska” w rezyserii Fredy Leniewicz.
Duza inscenizacja. Scenografia: Tadeusz
Smolicki, muz.: Antoni Mleczko, ruch scen.:
Jerzy Maria Birczynski, teksty piosenek:
Wiestaw Kolarz. Prapremiera: 12 VI 1981. W
przedstawieniu  wziely udziat dzieci 2z
krakowskiego  zespoiu  ,Pacynki”  pod
kierownictwem Lidii Zukowskiej.

rtystyczne i przyjacielskie zwigzki poz-
A nanskiego Teatru Animacji z Japonig
siegaja — w wypadku niektérych aktorow —
jeszcze czasOw pracy w teatrze jele-
niogorskim, a nawet lat studiéw.

Zesp6t Teatru Animacji w Poznaniu zo-
stat zaproszony przez Foundation Modern
Puppet Center na Miedzynarodowy Festi-
wal Teatréw Lalek ,| love you Puppetry
Festival” latem 1991 roku. Zagrat Tymoteu-
sza i Psiuricia Jana Wilkowskiego w rezy-
serii Zdzistawa Reja po japonsku w oémiu
miastach. 18 przedstawien i ogromne po-
wodzenie. Po powrocie Teatru do kraju
zwigzki z Fundacjg, ktérej przewod-
niczacym jest Koshiro Uno, a sekretarzem
— doskonale znajaca japonski i europejski
teatr — Fumiko Matsuzawa, zaczely sie
pogtebiaé. Tym razem to my mielismy przy-
jemnos¢ gosci¢ w Poznaniu — zarekomen-
dowany przez Fundacje — Deaf Puppet
Theatre Hitomi, ktérego spektakle staty sie
dla widzéw poznanskich jedng z niewielu
mozliwosci zetknigcia sig z tradycjami teat-
ru japonskiego. Ubiegtoroczna jesienna wi-
zyta Takashiego Aoki — reprezentujacego
Fundacje — przyniosta zapowiedZ udziatu
Teatru Animacji w Narodowym Festiwalu
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NASZE

Katarzyna Grajewska

ZWIAZKI

Z JAPONIA

Kultury w prefekturze lwate. Zaproszenie —
za poérednictwem naszych przyjaciot z
Fundacji — zostato wystosowane przez ja-
poniskie Ministerstwo O$wiaty.

Dla Japonczykéw Festiwal Kultury jest
impreza wazng. Kazdego roku odbywa sie
w innej prefekturze. Wiadze wybranego
okregu poczytuja sobie za honor i zaszczyt
zorganizowanie tego $wieta sztuki. Nie
szczedzg sit i $rodkéw, bowiem impreza
staje sie szansg przedstawienia wtasnych
osiggnie¢ kulturalnych, a takze okazjg do
zaproszenia interesujacych zespotéw spo-
za Japonii. W dniach od 8 do 17 X 93 r. role
gospodarza VIl Festiwalu petnit okreg lwa-
te.

Barwny festyn dobiegat juz konica, kiedy
przed japoniska publicznoscia wystapity
~egzotyczne” europejskie zespoly: piesni i
tanca z Wegier oraz teatralny z Polski. Te-
atr Animacji, przebywajacy w Japoniiod 13
do 27 pazdziernika, reprezentowat zesp6t
aktorski — Matgorzata Binkowska, Mariola
Ryl-Krystianowska, Lech  Chojnacki,

Krzysztof Dutkiewicz, Piotr Grabowski i
Grzegorz Ociepka, dyrektor artystyczny —
Janusz Ryl-Krystianowski oraz kierownik li-
teracki—piszaca te stowa— Katarzyna Gra-

jewska. | znéw japonskie dzieci bawity sie
wspaniale na sztuce TYMOTEUSZ TO
tANCIAN. Przekiad Koiciego Kuyamy —
wspbipracujacego z naszym teatrem
wyktadowcy jezyka japoriskiego w Poz-
nanskim Uniwersytecie — sprawdzit sig
znakomicie. Trafnie oddajac tre$¢ sztuki,
nie zagubit nic z humoru zawartego w sto-
wie, sytuacjach, postaciach. Zapropono-
wana konwencja zabawy, kabaretu,
atrakcyjno$¢ animowanych lalek przypadty
do gustu nie tylko dzieciom, ale i dorostym
widzom.

Grand Finale Festiwalu odbyt sie w sto-
licy prefektury Iwate — Morioce. Sala teat-
ralna o imponujacych  warunkach
technicznych zgromadzita 17 pazdziernika
okoto dwa tysigce osob. Posréd pokazéw
gospodarzy znalazly sie fragmenty
wystepéw wspomnianego juz wegierskiego
zespotu piesni i tanca oraz naszego teatru.
Trwajgca blisko 4 godziny gala widowisko-

Janusz Ryl-Krystianowski z
przedstawicielami wiadz miasta Kitakami
podczas uroczystosci wreczania
festiwalowych masek




wa odzwierciedlata charakter festiwalu,
prezentujacego obok muzycznych, teatral-
nych i tanecznych grup profesjonalnych
takze dziatania amatorskie Festiwalu zdo-
minowanego zdecydowanie przez trady-
cyiny japonski folklor. Przekazanie
emblematu festiwalu przysziorocznym or-
ganizatorom bylo pozegnaniem i za-
konczeniem $wigta w Iwate. Nowa,
zabawna maskotka zapraszata wszystkich
do potozonej nad oceanem prefektury Mie,
okregu rybotéwstwa, turystyki, krélestwa
peret. Program przysziorocznych spotkan
jest juz opracowany. Wydawnictwa podajg
informacje o uczestnikach, miejscach i go-
dzinach wystepéw. Spektakle Teatru Ani-
macji w miastach prefektury Mie: Owase,
Tobai Yokkaichi stanowity wigc przedsmak
artystycznych atrakcji Festiwalu 1994.

Japoniczycy szanujg tradycje. Sg $wia-
domi swoich kulturowych korzeni i siegajg
do nich kreujgac wspoéitczesnag sztuke. Ale sg
takze ciekawi dokonan w tej dziedzinie
reszty Swiata. Deklarujg otwarcie swoje za-
interesowanie i widzg korzysci ptynace z
wymiany do$wiadczen artystycznych. Nie
ukrywali zaskoczenia poznanska propo-
zycjg, nie mieszczacya sie¢ w tradycyjnym
pojmowaniu teatru lalkowego. Sposéb ani-
macji forma, a przede wszystkim aktywna
obecnos¢ na scenie aktora wyposazonego
w wielostronne umiejetnosci, prowokowaty
pytania dotyczace specyfiki zawodu lalka-
rza i ksztattu teatru lalek w Polsce. Sponta-
niczna reakcja widowni dzieciecej,
autentyczne zainteresowanie dorostych, a
takze serdeczna goscinno$é, z jaka spoty-
kalismy sie we wszystkich miastach, spra-
wity, ze czuliSmy spoczywajacy na nas
przyjemny obowigzek reprezentowania w
Japonii kultury polskiej.

Dotychczasowa wspolpraca z Fundacjg
okazata sig wartosciowa dla obu stron.
Zdajemy sobie sprawe z celowosci konty-
nuowania wspolnych przedsiewzieé. Gru-
pa artystbw z kregu Fundacji -
zaprzyjazniona od lat z naszym zespotem
i $ledzaca jego artystyczne poczynania —
zainteresowana jest ogromnie metodami
pracy w Teatrze Animacji. Dia nas nowym,
intrygujgcym przezyciem byfoby poznanie
tajemnic procesu kreacji i technik animagiji
w teatrze japonskim. To catkiem naturalne,
ze najistotniejszym efektem paroletnich
kontaktéw stata si¢ obopdlna potrzeba
spotkania w tworczoéci. Tego problemu —
wraz z propozycja przyjazdu do Poznania
konkretnych oséb — dotyczyty rozmowy dy-
rektora artystycznego —Janusza Ryla-
-Krystianowskiego z Fumiko Matsuzawa.
Termin urzeczywistnienia planéw zalezy w
duzej mierze od harmonogramu pracy na-
szych japonskich przyjaciot, nikt bowiem
nie ma watpliwoéci, iz sama idea warta jest
realizacji. Z rozméw, pytan i watpliwosci
mogtby zrodzi¢ sie spektak! — poza obsza-
rem stowa, w Swiecie obrazu i dzwieku, na
przecieciu odmiennych doswiadczen kultu-
rowych, w miejscu zogniskowania sie mysli
ludzi wspétodczuwajacych Sztuke.

Felieton
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o zaistnienia teatru konieczny jest, jak
D wiadomo, co najmniej jeden aktor i je-
den widz. W teatrze lalek potrzeba rzecz
jasna takze lalki lub czegokolwiek w jej
funkcji. W tzw. dramacie 6w model mini-
malny (drazliwg kwestie widza moze lepiej
pomifmy) zdarza si¢ rzadko. Forma mo-
nodramu to jednak wyrazny — nawet jesli
wysoce artystyczny — margines. W ,lal-
kach” natomiast artysta wystepujacy sa-
motnie, od niepamigtnych czaséw, od
narodzin gatunku lokowat sie, i nadal z
powodzeniem, lokuje w jego gtéwnym nur-
cie. Od roku, powiedzmy, 1668, kiedy to w
Warszawie u Andrzeja Morsztyna ,Chiop-
czyk malusienki” pokazywat przedstawie-
nie marionetkowe w obecnosci Jana
Sobieskiego, az do przedwczoraj, gdy
miatem okazje zobaczy¢ Teatr ,Mate i” Ta-
deusza Wierzbickiego, niewiele si¢ w
koncu zmienito. Szczupta przestrzen, jakze
czesto wystarczajaca dla lalkowych spek-
takli, z pewnoscig przyczynita sie do utrwa-
lenia, by rzecz wyrazié uczenie,
~deminutywnego” myslenia o tym rodzaju
sztuki scenicznej. Zdrobniate okreslenia
Jeatrzyk” czy scenka stale sie przeciez
przewijajg nie tylko w relacjach, lecz i w
oficjalnych nazwach zespotdw.
Czyzbysmy wiec mieli do czynienia z teat-
rem najmniejszym?

Zaprzeczenia bez trudnoéci szukaé
mozna poza realnie dzialajaca scena, w
obrebie metaforycznych zastosowan istoty
zjawiska. Teatr lalek nie gorzej od dramatycz-
nego nadawat si¢ do zobrazowania motywu
~Swiata-teatru”, niepomierie przez to roz-
szerzajgc swe granice. Temat jest znany i
prezentowany byt takze na tamach naszego
,Biuletynu”. O tym za$, ze stary motyw,
choéby na péiglobalng skalg, doskonale fun-
kcjonuje nadal, przekonuje wydana u nas
niedawno ksiazka Wiadimira Boriewa 3 dni,
opisujgca rosyjski pucz z sierpnia 1991r. Au-
tor, filozof i dziennikarz, wykazat szczegéine
upodobanie do teatrainych metafor, juz na
wstepie stwierdzajac:

+Historia napisata dla Rosji genialny sce-
nariusz, ktéry odegrali w ciagu trzech dni
czotowi aktorzy sceny politycznej z decy-
dujgcym udziatem mas ludowych. Ta fa-
buta powstata w wyniku potgczenia
szekspirowskiego tragizmu i absurdalnej
farsy w stylu lonesco”.

Jarostaw Komorowski

NAJWIEKSZY
TEATR SWIATA

Do diagnozy ogoéinej wystarcza Borie-
wowi dramat, gdy jednak trzeba dotknaé
spraw naprawde dramatycznych, odwotuje
sie do lalek:

,Od czaséw Stalina, ktory realizowat le-
ninowskie idee wiadzy i wlasnosci, aparat
KC stat si¢ prawdziwym marionetkarzem,
prawdziwym lalkarzem, ktéry szarpat milio-
ny ludzi. Lalki widzieliémy. Gigantycznego
aktora w teatrze lalek zobaczy¢ nie mog-
lismy, poniewaz dostep do KC mieli tylko
wtajemniczeni”.

Teatrzyk marionetek o rozmiarach
Zwigzku Sowieckiego robi oczywiscie
wrazenie — ale to nie tyle wielki teatr, co
wielki koszmar.

Zmienmy lepiej temat, tym bardziej, ze
zblizaja sie $wieta Bozego Narodzenia. O
ich wyzszosci nad wszystkimi innymi
Swigtami jestem przekonany takze i dlate-
go, ze ozywa wolwczas teatr szczegdlny i
niepowtarzalny — szopka, betlejemska sta-
jenka, od wiekéw przedstawiana dla hotdu
i pamigci. Przedstawiana, a zarazem
przyblizana, z lekcewazeniem realidw ge-
ografii na rzecz pragnien serca: ,Jest w ci-
chej Sarmacyi Betleem-Ephrata”...
Dawniej wedrujgca ulicami Krakowa, Lwo-
wa lub Warszawy szopke mozna byto bez
trudu zaprosi¢ do domu, jak to uczynit na
przyktad majster Jacenty z wiersza Or-Ota:
~Juz przybyli szopkarze, Juz sie sztuka za-
czyna: Zaraz $mier¢ sie pokaze, Co krolowi
teb &cina”. Dzi§ o tak frapujaca bliskosé
niestety trudno. Niezaleznie jednak od
miejsca, skromna przestrzennie szopkowa
scenka poprzez misterium Narodzenia
wprowadza do domu lub do teatru caly
$wiat w osobie jego zbawiciela, adorowa-
nego przez wszelkie stworzenie. Dopraw-
dy trudno o inny spektakl, ktory oferowatby
az tyle. Niepozorna szopka — najwiekszy
teatr Swiata.
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Festiwalowe
werdykty

Jury XVI Ogéinopolskiego Festi-
walu Teatréw Lalek w Opoiu w
sktadzie: Lucjan Kaszycki, Leszek
Madzik, Zygmunt Smandzik, Ma-
rek Waszkiel (przewodniczacy) Je-
rzy Zitzman - po obejrzeniu w
dniach od 11 do 16 pazdziernika
1993 roku pigtnastu konkursowych
przedstawien: Bajki o ksigciu Pipo,
0 koniu Pipo i o ksigzniczce Popi
Pierre’a Gripariego w wykonaniu
Opolskiego Teatru Lalek im. Aloj-
zego Smolki, Rycerza Niezlomne-
go Macieja Wojtyszki w wykonaniu
Teatru Animacji w Poznaniu, Szop-
ki Don Cristobala Federica Garcii
Lorki w wykonaniu Teatru ,Baj Po-
morski” w Toruniu, Mirémagiiw wy-
konaniu Teatru Lalki i Maski
.Groteska” w Krakowie, Burzy w te-
atrze Gogo Andrzeja Maleszki w
wykonaniu Teatru Lalek w
Watbrzychu, Pastoratekwg Tytusa
Czyzewskiego w wykonaniu Opol-
skiego Teatru Lalki i Aktora im. A.
Smolki, widowiska Co sie stafo z
naszg bajka Hanny Krall w wyko-
naniu Biatostockiego Teatru Lalek,
Stowikawg Jana Christiana Ander-
sena w wykonaniu Olsztyfiskiego
Teatru Lalek, Trzech muszkie-
teréw wg Aleksandra Dumasa w
wykonaniu Teatru Lalek ,Arlekin”w
todzi, Mafego tygrysa PietrkaHan-
ny Januszewskiej w wykonaniu
Biatostockiego Teatru Lalek, Opo-
wiesci o chifopcu i wietrze w wyko-
naniu Teatru Lalek ,Banialuka” w
Bielsku-Biatej, Zywotéw Wowry
wsréd Zywotdw $wietych Tadeu-
sza Seweryna w wykonaniu Teatru
Lalek ,Rabcio” w Rabce, Plugawe-
go ptaka nocy w wykonaniu Teatru
+Kalong”— Centrum Sztuki ,impart”
we Wroctawiu, Wakacji smoka Bo-
nawentury Macieja Woijtyszki w

Kronika

wykonaniu Teatru 3/4 — Zusno, Mi-
niaturw wykonaniu Lubuskiej Sce-
ny Lalkowej w Zielonej Gérze —
przyznato nastepujace nagrody.
W dziedzinie rezyserii nagrody
otrzymali: | nagrode — Aleksan-
der Antonczak — za inscenizacje i
rezyserie Opowiesci o chiopcu i
wietrze, Il nagrode — Lech Choj-
nacki za rezyserie Rycerza
Nieztomnego (lll nagrody nie
przyznano). Wyréznienia przy-
znano Krystianowi Kobylce za
rezyseri¢ Pastorafek oraz Massi-
mo Schusterowi za rezyserie
Trzech muszkieterow. W dziedzi-
nie scenografii nagrody otrzy-
mali: | nagrode - Rajmund
Strzelecki za scenografie do
Trzech muszkieteréw i Zywota
Wowry ... (Il i lll nagrody nie przy-
znano). Nagrode specjalng ot-
rzymat Piotr Piotrowski za
wykonanie rzezb do spektakliu Zy-
wot Wowry ... W dziedzinie muzy-
ki | nagrode otrzymat Krzesimir
Debski za muzyke do spektaklu
Rycerz Nieztomny, Il nagrode —
Jerzy Derfel za muzyke do spek-
taklu Wakacje smoka Bonawentu-
ry, Il nagrode — Andrzej Zarycki
za muzyke i aranzacje do spektak-
lu Pastoratki. Krystynie Fuczik
przyznano wyroznienie za mu-
zyke i jej wykonanie w spektakiu O-
powies¢ o chiopcu i wietrze. W
dziedzinie sztuki aktorskiej
przyznano réwnorzedne nagro-
dy: Mieczystawowi Dyrdzie za
role Bonacieux i Feltona w spek-
taklu Trzej muszkieterowie, Joan-
nie Ignaciuk za role Gwardzisty i
Konstancji w spektakiu Trzej musz-
kieterowie, Irenie Jozefiak za role
w spektaklu Zywot Wowry ..., Mar-
kowi Kotkowskiemu za role Wilka
w spektaklu Co sig stafo z naszg
bajkg, Andrzejowi Mikoszy za
role Sierzanta w spektaklu Bajka o
ksigciu Pipo ..., Marcinowi Rylo-
wi-Krystianowskiemu za role A-
niota Stré6za w spektaklu Rycerz
Nieztomny oraz zespotowi aktor-
skiemu Opowiesci o chiopcu i
wietrze — Wtadystawie Cader, Ja-
nowi Chmielowi, Januszowi Si-
wemu, Lucynie Sypniewskiej,
Piotrowi Tomaszewskiemu.
Wyréznienia indywidualne ot-
rzymali: zesp6t aktorski Mafego
tygrysa Pietrka — Pawel Szy-
manski, Mirostaw Wienski, A-
dam Zieleniecki i Aneta

Sakowska. Wyréznienie za
scene Republiki Pacyny w spek-
taklu Wakacje smoka Bonawentu-
ry otrzymali aktorzy: Pawet
Aigner, Tomasz Bielawiec, Mar-
ta Rau.

Ponadto Jury przyznato dwa
wyréznienia za opracowanie ru-
chu scenicznego: Wiadystawo-
wi Janickiemu w spektakiu
Rycerz Nieztomny oraz Tadeuszo-
wi Wisniewskiemu w spektaklu
Wakacje smoka Bonawentury. Ju-
ry przyznato dwa wyréznienia: za
spektakl Co sie stalo z nasza
bajkg w wykonaniu Biatostockiego
Teatru Lalek i za funkcje drama-
turgiczna szafy w spektaklu Burza
w teatrze Gogo zespolowi realiza-
toréw i wykonawcéw z Walbrzys-
kiego Teatru Lalek.

Zarzad Polskiego Osrodka
Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Teatrow dla Dzieci i Mio-
dziezy ASSITEJ w skiadzie:
Bozena Frankowska, Elzbieta So-
cha, Danuta Szczuka, Wiodzimierz
Fetenczak, Maciej Woijtyszko
(przewodniczacy) postanowit
podczas Il Miedzynarodowych
Targéw Inicjatyw Teatralnych w
Pile (8 — 15 XI 1993) przyznaé
nastepujace nagrody i wyréznie-
nia: Honorowa nagrode Jana
Dormana dla twércy zagranicz-
nego — dwém teatrom: Turak
Théatre z Lyonu we Francji (Fab-
rice Groléat, Michel Laubu, Aimée
Mouchet, Christophe Roche) za
Malerikie historie oraz Compagnie
Pierre Droulers z Brukseli w Bel-
gii za Tak jakby$my byli Tomciami
Paluszkami.

Pieniezng nagrode im. Jana Dor-
mana Zdzistawowi Goérskiemu
twércy zespotu polskiego Teatru
Snéw z Gdanska za przedstawie-
nia: Republika marzeri, Sanato-
rium i Don Kichot.

Atesty, czyli Swiadectwa naj-
wyzsze] jakoSci  artystycznej,
Zarzad przyznat nastepujacym
przedstawieniom: Ramdam w
rezyserii Jerzego Moszkowicza z
Poznania, Zajgczki Tadeusza
Wierzbickiego z Majaczewic-t.egu,
Dong w wykonaniu zespotu Teatru
Cinema z Michatowic, Wakacje
smoka Bonawentury w rezyserii
Krzysztofa Raua Teatru 3/4 w
Zusnie, Gdzie jest mata Piuw rezy-

serii Stawomira Krawczynskiego z
Teatru Ruchu Akt w Warszawie.

Réwnoczesnie zwrécono uwage
na oryginalnos¢ i wartoéé artys-
tyczna nieprofesjonalnego przed-
stawienia SpowiedZ? w drewnie
Jana Wilkowskiego w rezyserii Lu-
by Zarembinskiej z Teatru 44 w
Szamocinie.

Zarzad wyrazit swoje zaniepokoje-
nie niefrasobliwos$cig w traktowa-
niu i komplikowaniu literatury
polskiej w teatrze dzieciecym przez
niektére teatry, czego przyktadem
moga by¢ przedstawienia Teatru
Kilku Oséb z todzi.

Za zdecydowane nieporozumienie
artystyczne Zarzad uznal przed-
stawienie Experimentale Theatre
Opera z Poznania Elzbiety Cwa-
linskiej.

Nagrode specjalng ASSITEJ ot-
rzymata Wiestawa Szczygiet za
organizacje kolejnej edycji
Targow, ktére dzigki jej inicjatywie
i pracy staty sie waznym elemen-
tem rozwoju i doskonalenia teatru
dziecigcego w Polsce.

Goraco podzigkowano gosciom z
Japonii, Francji, Rosji, Szwajcarii,
Szweciji za przedstawienia war-
toSciowe wzbogacajgce naszg
wiedze o teatrze dla dzieci.

Wreczenie nagréod odbywa sie
tradycyjnie podczas Walnego
Zgromadzenia czionkéw Pol-
skiego Osrodka ASSITEJ w roku
1994.

Szanowni Panstwo

Redakcja ,Teatru Lalek” zwraca
sie z prosba do kierownictw
teatrow lalkowych, wiadz wy-
dziatéw lalkarskich i wszystkich in-
stytucji dziatajacych w dziedzinie
teatru lalek, o nadsytanie
biezgcychinformaciji o zdarzeniach
artystycznych w  kierowanych
przez nich placéwkach. Dotarcie
inng drogg do wyczerpujacej infor-
maciji, przy tak skromnym zespole
redagujacym nasze pismo, nie jest
moziiwe. Jednym z zadan, jakie
stawia sobie ,Teatr Lalek” jest re-
jestrowanie i dokumentowanie wy-
darzen z zycia teatru lalkowego.
Zespot redakcyjny
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W numerze 2/94: .
O Adamie Kilianie — Henryk Jurkowski
Rozmowa z Adamem Kilianem

Na zdjeciu: Tygrys Pietrek







